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ाजस्थान की हिम्दी कविता के सम्बन्ध में मेरी यह घारणा रही है कि 
साहित्य के हर युग मे राजस्थान के कृतिकारो का महत्वपूर्ण योग रहा है । हिन्दी 
के भ्रादिकालीन साहित्य के सृजन का गौरव, राजस्थान को ही रहा है। प्रपन्नश 
का भधिकाश प्लौर वीर गाथात्मक प्रायः प्रमुख रासो-साहित्य इसी प्रदेश में रचा 
गया $ मध्येयुग भे रोजस्थान के सामंती परिवेश में धर्मघाघता, जोवन का भ्रग बन 
चुकी थी। राजस्थान मे बल्लभ सम्प्रदाय, निवार्क सम्प्रदाय, दाद सम्प्रदाय, राम 
सनेद्वी सम्प्रदाय भादि के भ्रखिल भारतोय केरद्र इस बात के सूचक हैं कि धर्मंसाघना 
को यहाँ कितना महत्वपूर्ण स्थान मिला है। सगुए भक्ति की राम-हष्ण काव्य परंपरा 
में जिन कृतिकारों की चर्चा होती रही है उनमें से मीरा, नरहरिदास, कृष्णदास 
पयहारी, नागरीदास, माभादांस, द्रजनिधि, चाचा हितबू दावनदास तथा नियुण 
काथ्य परम्परा के दादू, दरिवरावजो, पीपा, सहंजोबाई, दमरादाई, गरीबदास, 
रज्जव, सुन्द रदास भादि सत कवियों की बाशी इसी भू-भाग पर मुखरित हुई थी । 
इसी प्रकार रीतिकाल में भी राजस्थान मे हिग्दी को समृद्ध बनाते में ऐतिहासिक 
योग दिया है। डॉ. नगेन्‍्द्र के मतानुसार हिन्दी रीतिकाव्य का सूजन मुखयत राज- 
स्थान भोर बु देलसंड मे ही हुप्रा। हिन्हो रौतिकाल की चर्चा के संदर्भ मे जित 
भावायों, रप्त सिद्ध शवरों, नीतिशों एवं भाषाविदों कौ चर्चा बी जाती है उनमे से 
प्रधिकांश को सृजन प्रक्रिया का केस्द्र राजस्थान रहा है। णो राजस्थान के नहीं थे 
दे भी भाश्रय की खोज में यहाँ भ्राये भोर भपने श्रेष्ठ कतित्व से हिन्दी का श्रगार 
किया । इस सदर्भ में राजा जसवंततासह, विद्वारी, बृरद, शुलपति, सोमनाथ, सूटति 
म्रित्न, सूदन, पृदुभाकर, भतिराम, मान कवि, जोबराज, नागरीदात, बनीठती जो 
भादि का भाम उल्लेखनीय है । 


अपनी बात 


प्रादिकाल से लेकर रीतिकास के उत्तराद्धें तक राजस्थान मे जहाँ एक भोर 

पे प्ठ कलाइदियो का सृजन हुप्ा वहाँ यह तब्य भी ध्यान देने योग्य है कि राजन 
स्वात के घनेक नरेशों भौर कवियों ने विदेशी दासता से सुक्ति बी छटपटाहट को 
भी वाणी दी। सामान्यतः यह घारणा रही है कि राष्ट्रीय चेतवा के दिकास की 

, ँैँष्दिसे प्राधुनिक युग का भारम्भ भारतेन्दु से होता है, लेकिन 9वीं शती के 


मध्य तक पहुँचते-पहुँचते जो युय परिवतन के सकेत मिलते हैं उसके सर्वश्रवर 
बाकीदास भीर सूर्यमल्ल मिथरा के काव्य में होते हैं। मेरी मान्यता है कि हिए 
प्राधुनिक युग का प्रारम्भ--भा रतेन्दु से नही झपितु सूर्रमत्ल मिश्र ते हें 
चाहिये । राष्ट्रीय चेतना का जितना उग्र भौर विकप्तित रूप उनके कांस्य में मि 
है बह भारतेर्दु यूग के किसी भी कवि मे नही है। भारतेन्दु युग के कहि की 
अधिक से भधिक सुधारवादी है, क्रातिकारी नही । भारतेन्दु थुग की खेतना 3 
भूमि मैं प्राय समाज, ब्रह्म समाज, काग्रेस भादि की सामाजिक भोर शाजनी 
वृष्ठभुमि है जवेकि सूर्ंभलल से दिना इस तरह की पृष्ठभूमि के राष्ट्रीय पैवर 
भ्बुद्ध करने, उसे कुरेदने भौर दिशा देने का मार्यदशये कार्य किया। उरें ही ४ 
निक युग का जनक भागा जाना चाद़िये । 


राजध्थान का ध्राधुनिक हिन्दी छाव्य, भपती पृ परम्परा को बिक 
सोषान है। ड्ियेदी ग्ुग से लेकर मत्याधुनिक काब्य-्अकरए तक पहूँफने में रागजर 
का हिन्दी काश्य निरन्तर पतिशोल रहा है। परिवेश के प्रमुकूछ स्वर झगिमा * 
है सेकित बह परम्परा से विद्धिध नहीं हैं । हववस्थता प्रारदोजत से सेकर पौत॑ 
वाविस्तानों ध्राकमणा तक, बसलारेश य्रुक्ति शंप्राय की स्थिति भौर प्रकात से 
तक यहाँ थे कहि भी चेतना रा्ट्रोम कं ध्रततर्राष्ट्रीय भाव-जगत से जुड़ी रही 
पूर्ष कवियों की कास्य परम्परा कभी वीर रखात्मक गायव्य से रुप में, अभी दरें 
प्रतम गदराईपो जा सपर्श करने बाली गीति सट्रियों में, कमी सांस्दर्य एग रूप 
मादक भंस्य बित्र उरेरने की भाषाक्षा मे, कपी भातोशी मुंडा फ्री तत्खियों 
बी राष्ट्रीयठा घोर दापित्यवोष के ध्रास्थाबात इदरों थे बराबर मुल्तात्त हो 
रही है। घाघुतिक गुयय को राष्ट्रीय कास्पपरादा, छायातादी गीतिषधारा, प्रगतिगा 
रबर भहरी के पोछे जो अ्रतस्चेवना है बह मदराई में कट्टीं मे कहीं ध्रपनी ॥ 
जौजात परपरा की ही ए्‌रू ध्षणों कड़ी है । भरे बवेश व सशदोप अली रचत! 
में बाशबार्प घनुइरख है सेडिन सार्पेक रचताय थे ही तिउ हो रही हैं जितमें छेर 
प्रभु ढ रात या सप्स सही है अत्थि इंच घरतो यो जुड़े रहते थी प्राफाशा धोर का 
है दोर विभने बष्य शिव्व, कैच शरेवत का शिडढार जे होढर धुहति हु 
मवेदता है उस चराषध का शबर्त करये है जो कास्य को घपररक थोर माता १ 
सच हैच है ॥ 
शतओे आजडाभीक छट०द लू इस क। (दिदे तक था शुप्यरदत कटे काम वियत 
कह है । राश्शयाक है धायूविर अपन करियों मे मरेड (77 का कपर्त दिवा | 
होरैर इबडी आभ्च रशा एुद मरी शरद हों को पाह रात, जवितीन हट 
द्रोर अब शर्पू्ट रचक शॉडिंरट ऋषत उस्यास के दौर ये शुबर रही हो बहरे धवन 
४.9» क4 २ आ  ह१ कद ! | १ जेब व कः आयकर लिल्पी कतक्‍पका ऑारीं बात: 


डरिडियो भौर प्रशस्त राजमा्गों से धागे वढा है जित पर हिन्दी कविता; कभी 
रटती, कभी टिठकती, कभी मचलती प्लौर कभी द्र[तगति से दौढतों चली है । 
प्रवृत्तियों की दृष्टि से राजस्थान की हिन्दी कविता को सामान्य हल्दी बाब्य बी 
पृष्ठभूमि से भल्ग करके देखना उवित नहीं, है। उन्ही परिस्थितियों श्र परम्परामो 
का चित्रण-पोषण राजस्थात के हिन्दो काव्य में हुआ है जो भारतीय स्तर पर 
हिन्दी काव्य को मूर्त रूप दे रही थी; यस्दुतः राजस्थान का हिन्दी काब्य प्रपनी 
सम्पूर्ण चेतना भौर घदुभूति-परभिव्यक्ति के लिये हिन्दी की उन काव्य-प्रवृत्तियों से 
प्रभावित है जो हिन्दी काब्य को गढ़ रही थीं । 


राजस्थान भी हिन्दी कविता से सम्बन्धित, इसके पूर्व मेरी तोस पुस्तकों 
प्रकाशित हो चुकी हैं--राजस्थान का झाधुनिक हिन्दी काब्य, राजस्थान की हिल्दी 
"कविता प्रोर राजस्थान की कला, संस्कृति भौर साहित्य ।'इंसो कही 'मे मह मेरी 
चौथी पुस्तक है जिसमे राजस्थान के हिन्दी काव्य की .पश्रम्ुस प्रदृत्तियों को विवेदित 
किया गया है। मेरी प्रपनी सीमायें भोर दुंसतायें रही हैं। विश्तेषण का भाषार 
मैंने उन्हीं कवियों की रचनाशों को बनाया हैं जो च॑चित भ्ौर प्रतिष्ठित हो चुके" है । 
बहुत से कवियों की चर्चा इसलिये नही कर पाया हूं क्योकि वाछित साप्रत्मी उपलब्ध 
करते में भसमर्थ रहा हूं, फिर भी मेरी ईमानदार इच्छा यह रही है कि प्रान्त के 
भ्रधिकाधिक कवि-्मनीदियों को झपनी धष्ययन-सामग्री में सम्मिलित कहू ।! मेरा 
महू विवेचन केवल सर्वेक्षएमात्र है। इस दिशा में भोर भ्रधिक गहरी पैठ के साथ, 
प्रधिक वहरी भतदू'प्टि के साथ विवेचन प्रस्तुत किया जा सकता है। मेरा प्रयत्न 
दो अपने सहुयात्रियों को अपने श्ञाव को सीमा-परिधि मे प्रस्तुत करने का रहा है प्रत 
जो कवि बघु छूट गये हैं, मुझे विश्वास है वे मेरी विवशता को वजरदाज करेंगे । 


इसके प्रकाशत में भाई विजेन्द्र संघी की रुचि के प्रति भाभार ब्यक्त करना 
मात्र भौपचारिकता होगी। उन्हीं ने बर-वार तक्ाजा कर इस कृति को पूरा करापा 
है भोर मात्र एक माह मे प्रकाशित भी कर दिया है सामग्री चयन धौर लैसन में 
डॉ. दिनेश के कृपापूर्ण सहयोग को मैं विशेषतः रेखाकित करना चाहूगा। झपने 
शिष्य-मित्र डॉ. दुर्गाप्रसाद प्रग्रवाल, डॉ, ईलाश जोशी, भ्रो. साधव हाडा, डॉ सुधा 


गुप्ता ग्रादि के प्रति भी भाभारी हूं जिम्होंने समय-समय पर मेरे बोभ को हल्का 
किया है। 


भाणा है प्पती घतेक गभजोरियों, खामियों मौर सीमामों के बावजूद यह 
कृति राजस्थान की प्राघुनिक कविता भौर कवियों का, द्विन्दी जगठ को थोड़ा बदुत 
प्रिषय भबश्य करायेगी । 


बद्धंतोत्सब, 4986 प्रकाश पातुर 


। 


फ़्हर 


छड 


रारापाक की ढास्य फराणाता 

राजादःत दे धापुनिद हिप्रो काश की बोडिडा 
राष्ट्रीय बाधा पाए 

पाषाशरी दीवि-्चारा 

प्रषतिदारी दाध्यपाए 

प्रयोष्शाश, शेप परिदेश रे मए-शोप कौ गविताय 


ह। 


राजस्थान को काव्य परम्परा 





राजस्थान का मामकरण “राजपूताना' के नाम से झग्रे जो के भागमन के 
शाद हुमा | सम्मवतः राजपूत नरेशों के भाधिपत्य के परिणामस्वरूप ही यह 
मामकरण किया गया जिसका स्पष्ट भभिप्राय राजपूती के स्थान से रहा है। अग्रेगों 
मैं उड़ियाना, तिलगाना भादि के भ्रनुकरण पर इसे राजपूताना प्र्थाद्‌ राजपूतों का 
देश रख दिया । इसका राजस्थान नाम भी बहुत प्राचीन नहीं है। स्वेप्रथम जाज॑ 
डामस ने प्रपते 'मिलिद्री मैमोय्स' (857 ई.) मे झौर बाद में कमेल ढाड से 
(886 ई.) इस भू-भाग के लिये “राजस्थान” शब्द का प्रयोग किया जो दाजाप्रों 
तथा उतके स्थान का सूचक है और लोकप्रचलित “रागथान' शब्द का रूपाग्तर 
है । जाजे दामस के मैमोयस् के धूर्द भी राजस्थानी भाषा के नैससी की स्थात' 
(सवत्‌ 687-727) भौर 'राजरूपक' प्रो में (788 ई ) 'राजस्थान' शब्द 
का प्रयोग राजधानी के भर्य में किया गया है ।* 


मद्धभूमि के सदर्भ मे राजस्थात का उल्लेख बेदिक युग से होता रहा है। 
ऋ/ेद में (, 3, 5, 6,) “मद” शत्द का प्रयोग हुआ है। 'महामारत” के धन-पर्व॑ 
में तथा “बृद्दत्‌ संहिता' में भी 'म७' शब्द प्रयुक्त हुमा है।गब्दार्थ चितामणी' के 
भतुमार राजस्थान के लिये 'जाँगल शब्द का प्रयोग भी मिलता है । दीरानेर 
रियासन के पूर्व नरेशो के नाग के साथ 'जगलघर बादशाह! की उपाधि लगती रही 
है । ऋग्वेद में 'मत्स्य” शब्द का जो प्रयोग हुआ है वह वेस्तुत* अ्रलवर-जमपुर के 
भू-भाग का क्षेत्र ही है।* भ्जमेर के निकट वा भू-भाग 'पुष्करारण्य/ और शादू के 





» . राजस्थान दा पिंगस साहित्य (झा. मोदीलाल मैनारिया पृ 2) 
2. “नैणसी की स्थात'उदयपुर सरस्वती भण्डार की हस्ततिखित पति पू 27 
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खजस्थात की काश परत 


पराव-पारा का भाग 'शल्वदेश” कहताता था ॥£ बीकावेर वा भ्रून्माग जॉयर! बीर 
सैवाह प्रदेश 'शिविदेश' के साम से प्रशिद्ध था|: इसी प्रतार वर्तमान बागद प्रदेश 
वागंट' के नाम से झौर जौधपुर-जैसलमेर दाता पश्िचमी भू-साए 'मण्वादर' 
कहलाता था। इस प्रदार राजस्थान के छोटे-छोटे हिस्सो के ध्लग-घ्लग नाप ये) 
गम्भवत 'मझं! नाम इसका ध्राचीनतप नाम है। स्वतन्त्रता प्राध्ति के चूर्ब तक यह 
प्रदेश 'राजपुताना' कहलाता था झौर देशी राज्यो के भारत में विवीवीकरण के 
बाद इसका जो ऐवीश्टत रूप गटित हुप्रा वेह झाज “राजस्थान! के नाम से मुदिदित 
है । बुद्ध लोग इसे भब भी “प्ररायलो प्रदेश” 'मबु'द प्रातः या 'मह प्रदेश” के माम च्च 
सम्बोधित करते है । धोटे-बड़े राज्यों के ऐकीकररा के बाद तो स्वतत्त राजनीतिक 
इकाई नि्भित हुई वही श्राज का राजस्थान है । डा स्ोतीलाल मेनारिया के भनुतार 
“अली! शब्द डिगलभाषा के 'माडावला' शब्द का विडृतत रूप है। अग्नेणी भाषा के 
उच्चारण की प्रपूर्यता के कारण 'भ्राइवला ही 'पर्बेली' हो गया है ! इस राम्बन्ध 
में 'राजस्थान थू, एजेज' का उद्धरण दृध्टब्य है-- 
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सबका 

दी कविता के विकास झौर उसे समृद्ध बनाने मे राजरथान का महत्वपूर्ण 
प्रोगदान रहा है। राजस्थान ने ने केवल शौर्य, पराक्रम, त्याग एवं बतिदान के क्षेत्र 
में सारे भारत को नेतृव और प्रेरणा दी है भ्रपितु सथर्थ के क्षणों मे जीवट का 
परिचय देने के साथ-साथ स्थापत्य, घिल्प, संगीत एवं साहित्य के क्षेत्र मे भी प्रनूडी 
क्लाइतियो का सृजत कर, ललित कलाशो के क्षेत्र मे भी ग्रगुआई को है | वह्तुत” 
राजस्थान की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि प्रत्यधिक पुष्ट एवं गरिमामयी रहो है। यहाँ 
प्रागेतिहासिक यूग से ही सांस्कृतिक चेतना का विकाम हुआ है। सरस्वती-धादी 
क्षश्यता भ्ोर पीलीवगा क्षेत्र मे प्राप्त पुरातत्व प्रवशेधों ने सिद्ध कर दिया है कि इस 
मर भूमि में कभी हडप्पा गौर मोहन नोदडों को समान ही श्रागेतिहाप्चिक वध्तियाँ 

भी । बतास और उसकी सहायक नदियों के क्षेत्र मे हुए सर्वेक्षण से पत्ता चव्रा है 
कि इसे नदियों के तट पर एक लाख वर्ष पूर्व भी मावव का निवास था भौर राज- 

समय भी मानव इतिहास के क्षेत्र म भ्पना महत्वपूर्ण स्थान बना चुका 

-युगोन सम्डृति के प्रमाण भो यहाँ चवल घाटी, जोधपुर, उदयपुर 





स्थान उस 
था | पापाण: 


इाजस्वान पृ, द ऐजेज ह- 73 
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भौर अजमेर क्षेत्रों मे प्राप्त हुए हैं। झायड मे सम्यता झौर सस्कृति के जो घवशेष 
ब्राप्त हुए हैं वे यहां के निवासियों के सौदर्यवोध भर सामाजिक तथा सॉस्क्ृतिक 
जीवन की परिषददता तथा रुचि के प्रतीक है भौर इस घत्य को उद्घाटित करते 
हैं कि ई. पू 2000-000 वर्ष पूर्व हमारी सॉस्क्ृतिक चेतना क्तिनी प्रबुद्ध थी । 
राजस्थान में सरस्वती, दुपदृदती, काल्लीबगा नदियों के क्षेत्र में हुए उत्सनत प्लौर 
सर्वेक्षण ने सिद्ध कर दिया है झि यहाँ की सरकृति तत्कालीन विश्व मस्कृति के 
समान ही महत्वपूणे रही है। 'प्राकॉलोजोकल सर्वे भॉफ इण्डिया' की एक स्मारिका 
में कहा गया है कि यदि हृडप्पा और मोहनजोदडो विशाल सिन्धु घाटों सम्यता की 
दो गजधघानियाँ थीं तो कालीबया निश्चित श्प से तीसरी राज्घाती कही जा सकती 
है | काआन्‍्तर में राजस्दात हे राष जेसे बदि, ब्रद्मगुप्त जँसे गशितज्ञ, हरिभव 
सूरी जैसे चिदक दार्शनिक दिये। ललित बलाप्रों के क्षेत्र भे भी इस प्रदेश का 
मह॒स्वपूर्णो योगदान रहा है। भारतीय चित्रकला वा एक सम्पूर्ण युग झ्लौर एक 
विशिष्ट शैली, राजस्थान वी ही रही है। संगीत के क्षेत्र मे महाराणा वुम्भा और 
प्रपद विशेषज्ञ स्वामी हरिदासक योग को कैसे विस्मृत किया जा सबता है ? 
गुप्तयुगीन शिल्प के प्रतीक यहाँ हर क्षेत्र में विद्यान ह#। भग्तपुर, चित्तौड़, 
गगयम्भौर, कुम्भलगढ़ के दुर्म, वीकानेर प्रौर जैसलमेर थी हवेलियाँ, भ्रामेर भौर 
डीग के राजप्रासाद तथा रण॒कपुर, देतवाडा, वाडौली के देद माँ दर उच्चकोटि को 
स्यापत्य के उत्तृष्ट उदाहरण हैं जिन्हे देखकर विश्व-विश्ूत शित्प समीक्षक चकित 
रह गये हैं। यह परम्परा राजस्थान में शातबीं शती से पूर्व को है, जिसके प्रमारा 
कालीवगा की खुदाई में मिलते हैं। 


4 राजस्थान की बाग्य परस्मए 


गूरि, उद्योतन गूरि, सिद्रद सूरि, जिनेश्वर सूरि, कितने, जितभद, मपयदेव, 
'दमनस्दी, महेश्वर गूरि, गुशचस्द्र गण, नेमोचसद्र, जिनदर्ष मणि, सपरंग पाई 
प्राइज के उत्सेशनीय कृतिकार है जिन्होंने काव्य कधा, चरित प्रादि विविध विधाप्रो 
की प्राउत रघनायें राजस्थान में सिसी हैं । 
प्रपभ्न श का सो प्रधिकांश साहित्य, राजस्थान में ही रचा गया है।डा 
गरतूरघन्द कॉसलीवाल की मान्यता हैं कि समूचे प्प्ृश्न श साहित्य का मस्त 
प्रतिशत साहिरय राजस्थान के जँन भण्डारों में उपलब्ध है घौर कुछ शृतियों बी 
प्राइलिवियां तो मेकल राजस्थान के प्रन्य प्रण्डारों मे ही उपलब्ध हैं! प्रपश्र श 
भाषा के प्रधिकांश साहि'य ६ सम्बन्ध क्सो ने किसी रूप में राजस्थान से भवश्य 
रहा है। कवि भासघर, धवल कवि, हरिपेए, ऋ्रद्षमएणा, धमपाल घक्कड़, विनयचद्, 
जिनदक्त मूरि, भ्मर कीति, श्रीचन्द, यशकीति, घवन, जयदेव प्रभूति विद्वानों ने 
प्रपभ्न श में काव्य रचना कर साहित्य-भण्डार की श्रोवृद्धि में भ्पना यरकित्वित योग 
दिया है । इनकी चर्चा भपभ्र श काव्य-जगत में होती है। इन सभी का रचना-दषेत्र 
राजस्थान झौर गुजरात रहा है + 
झपभ्र श काध्य की यह परम्परा, वी रगायात्मक रासौ-प्रन्थो में भौर विक* 
सतत हुई । हिन्दी साहित्य के प्रारस्भिक काल में जिन कवियों का महत्वपूर्ण योग: 
गन रहा, उनमें 'खुमारा रासौ' के कृतिशार दलपति विजय, “बोसलदेव रासो' के 
र्जक नरफ्ति नाल्ह, 'पृश्वीराज रासो' के प्रणेता चद बरदई और 'विज्वपाल 
पर! के कवि तल्लसित भाटठ, राजस्थान के उल्लेखनीय कृतिकार रहे हैं। इन 
भो की प्रामाशिकता-भ्रप्रामाणिकता के विवाद से भ्रलग हट कर यदि तटस्प 
प्टि से विचार करें तो इतना ही गौरव वृद्धि के लिये पर्याप्त है कि इत महान 
न्थों की रचना, राजस्थान की घरती पर हुई थी। यह दुर्भाग्य रह। कि इन ग्रन्थों 
) ऐतिहासिकता की चर्चा प्रमुख रूप से हुई भौर इनके साहित्य-पक्ष को गौरा मान 
[पा गया । “ये रासी ग्रन्थ उस युग की मन स्थिति के परिचायक हैं जबकि 
रकुश एकतन्त्र की बढती प्रक्नत्ति के परिणामस्वरूप सामूहिक राजनीतिक चेतना 
'ट हो गई थी । विससे विदेशियों का विरोध करने की क्षमता समाप्त हो गई 
;॥!! दस्तुत” ये ग्रस्य भपने प्रक्षिताशों के काररण ही विडाद का विषय बने हैं 
कैन तटस्थ गर्भीरता से विघार करने पर डा रामगोपाल “दिनेश” के इस मत 
सहमत होना बढ़ेगा कि “इन काब्यो की विषय-वस्तु का मूल सम्बन्ध राजाप्ो 
चरित तथा प्रगसा से है फलत इनका आकार रचनाकारों की मृत्यु के पश्चावृ 
बडता रहा । इनके रचयिता जिस राजा का वर्णन करते ये उसके उत्तराधिकारी 


प्राथित प्रत्य कवियों से उसमे भपना चरित भी सम्मिलित करा 
इन प्रस्थों से सापतीओ जअध्जिनरं आन “अन- 














गण घपते प्रा कि 
थे-यही कारण हैडि ई 


राजस्पान के ध्राघुनिक हिन्दी काब्य की मुम्य प्रंवृ त्तियाँ 5 


मिलता है तथा भाषा मे भी उत्तरवर्ती भाषा-रूपो की ऋल्तक पाई जाती । राजस्थान 
के कतिपय पृत्त-संग्रहकर्ताओ ने भ्रधिकाँश रासौ काव्यो को इन्हीं बातो के कारण 
भ्रप्रामारिक रचनाएं माना है। भाषा बेज्ञानिको से उन्हें समर्थन भी मिल गया 
पर इतिहास के मर्म को समभने वाले उस दत्त सम्रहको के कथनो पर विश्वास नही 
करते । सत्य यही है कि इन हासौ ग्रन्थों की रचना प्रादिकाल में ही हुई थी भौर 
उनमें जो भरंश उत्तरवर्ती यजाओो से सम्बन्धित है, वे प्रश्चिप्त हैं।” इन कृतियों का 
मून्याकन इनके कला वेभव के झाधार पर ही किया जाना चाहिये। इन ग्रन्थों की 
प्रामाणिकता को सदिग्ध मानने वाले विद्वात भी इनके कला एवं भाव पक्ष पर 
यु्ध रहे हैं। ये प्रन्य सम््रेपरा क्षमता भौर भाषा-हप की दृष्टि से बडे महत्व के है। 





राजस्थान के सामंठी परिवेश में घ्मं साधना, जोवन का झग बन चुकी 
भी । बरतुत. धर्म को रक्षा के वास पर ही यहाँ के राजापों भौर सामतो मे मुसल- 
मानो प्लौर मुगलो से लोहा लिया भत बीर रमात्मक साहित्य के साथ-साथ पौरा+ 
शिक प्रौर घानिक विपयों को लेकर भी साहिन्य रचा जाता रहा । राजस्थान मे 
पल्नभ सम्प्रदाय, निम्दाक सम्प्रदाय, दादू सम्प्रदाय, रामसनेही सम्प्रदाय के 
प्र्षित भारगीय केन्द्र इस बात के सूचक हैं कि घर्मसाथना को यहाँ क्तिना 
महत्वपूरं स्थान प्राप्त हुमा है सगुखझ भक्ति की राम-कुप्शा-काव्य परम्परा तथा 
निगूंण भक्ति की काब्य परम्पय मे जिन कृतिकारों की चर्चा होती रही है उनमे 
में स्नेक श्र व्ठ भक्त कवियों का सृजत घाम राजस्थान की घरती रही है। भीरा, 
नरहरिदास, हृष्णादास पयहारो, नाप्ररीदाघ, नाभादास ब्रजनिधि, चाचा हित" 
2 दायनदास जादि का सृजन हिन्दी साहित्य में श्रेष्ठ कृतित्व के रूप मे शोभित 
है। निगु शा भक्ति काब्य में दादू, दरियावजी, पीपा, सदृजोबाई, दयादाई, गरीद- 
दास रज्जब, भुन्दरदास झादि सत कवियों को बाग्यी इसी भू-भाग पर मुखरित 
हुई है। नाभादासइत 'भक्तमाल' दाहित्य के इतिहास ग्रन्थों का पूव॑-रूप है । कबीर 
के बाद जिस सत कवि का माम साहित्य मे सर्वाधिक चचित रहा वे है दादुदयाल 
और उनकी रचना ग्रक्षिया का जगत्‌ राजस्थान ही रहा है । दादू पथ के भतिरिक्त 
विश्नोई पथ, राममतेही सम्प्रदाय, चरणदासी सम्प्रदाय, निरजनी पथ भादि के 
नियु शिया संतो ने भषती भनगढ भाषा से काव्य मर्म का रु गार क्या है। दादू 
कै शिष्य गुम्दरदास दौसा के ये भौर सत कवियों में दे 'सर्वाधिक शास्त्रीय ज्ञान 
"अम्वक्ष' मंहारभा कहे गये हैं। सुन्दर्दास्र संतों से कला-तिपुण एवं कदियों मे सतत 
हैं । मश्य-युण पे बुध 'बुंथ' तो ऐसे श्रचलित हुए जिनका विस्तार क्षेत्र पात्र राज- 
हे 5 ८५ भक्ति युग मे भी राजस्थान के भत्तों भौर 
न्‍ <डखपार बवा भौर उससे भाषा साहि्य 





8 राजएपात की जास्य परसरा 


राजहवान गौ कास्य परम्परा की चर्षा बरते हुए इन साहुसिंद चारा वद़ियोंओं 
अर्या करना दसमिये धावायक है, क्योडि यह सूत्र एरस्पटा की हशियों को बोइत 
वी दृष्टि मे बड़ा महत्व रखता है । इसरे प्तिरिक्त इसमे इस थौरद मी प्रदुगृूति 
भी होती है कि राजस्थान बा कवि दाल संदर्भ से गतिमान भपने समय के जीव मे 
प्श्नो थ समस्याप्रों वे प्रति वितना जागए्क था घौर सामाजिक प्रतिबद्धता हे 
दृष्टि से वह प्रपने कत्त स्यथोध से कितना परिवित था। राजस्थान के आसिकी ने 
प्रयेजो से जो समभौते घौर सपियाँ मी घोर जिस प्रकार भपती भत्मितावां 
गौरांग महाप्रभृप्रो के चरणों मे समर्पित किया उसकी तोप्न घालोचना यान 
चारणी कास्प में हुई है। ध्ॉफीदास की रचनायें 'भायो इगरेज मुलक रे ऊपर' तथा 
'गौरा हटजा' इस दृत्टि से उल्लेखनीय रचनावें है । भरतपुर के कवि हुलाजी, बंवि 
भावमल्‍्ल, मुरनीघर 'प्रेम', कवि हसरिनारायश, कवि राघवदास, महृ् घूलनी, 
चारण कवि भोपातदान, पारलू के कवि घेंवजो, जोघपुर के मानमिंह, लाल 
माधुराम, सालस नवलजी, कवि गिरिवरदात, बारहठ किसतदास, बारह वितो €* 
दान झादि का माम इसे सद्॑भ से लिया जा सकता है। चारणो द्वारा रचित इस 
काब्य में व्यक्तिपुजा का भाव भवश्य है किम्तु वह परिस्थिति को घतिवायंता थी। 
इस काब्य का क्छागत मूल्य भधिक नहीं है किस्तू सासपिकता, परिस्थिति चित्रण 
तथा जन-जन को प्रेरित करने की दृष्टि से इसका पर्याप्त महत्व है। समय की 
शिला पर चाहे इने कृतिकारों के हस्ताक्षर बहुत समय तक ने रहे किन्तु चेतना 
भर युग बोध के सजग प्रहवरो के रूप में इन कवियों के योगदान को नहीं भुताया 
जा सकता | इस काब्य सृजन की झोर दरदारी इतिहासकारों भौर पग्नेज लेखकों 
का ध्यात था तो गया नही भयवा इम्हे जानंबूक कर भनदेखा किया गया। सूर्य 
महल मिश्रण इसी चारण-काव्य परम्परा के कीतिशिलर हैं जिन पर सभूचे भारतीय 
बायमय को यवं है। डा. सोतीलाल मैनारियां ने उन्हे भूपण से कहीं भ्रचिक श्रोध्ठ 
आतते हुए उनकी छुलता ग्रीक ककि होमर से की है । माफकिद स्वर्गीय मुतीति 
कुमार चटर्जी ने सूर्यमल्ल के सम्बन्ध में ठीक ही कहा है कि धारावाहिक रूप से जो 
परम्परा भपध्न शबाल से हजार वर्ष तक चली भाई उसे ही शूयंमलल बौसचीं शती 
के द्वितीयाद्ध। तक पहुचा कर विदा हो गये ! भपने वग़व्य भौर बक्ता को 7.39 ० 
व्र॥6 .350 )(॥0577८] बना गये और ये स्वय बने 7॥6 [.857 ७ 5॥97/8 इतिहास 
इस बात का साक्षी है कि सन्‌ 57 की क्राँति को सफल बचाने के प्रतिम प्रयास 
इॉजस्थान ही घरती पर ही किये गये । मयवि राजस्थान के तस्कालीन प्रविकाश 

मूपियों एव सामंतों ने स्वायंवश क्रांतिकारियों का साथ नहीं दिया किन्तु जनता 

ने इस दिशा मे बढ़ा उत्साह दिखाया। इतिहासकार प्रिड़ा्ड ने क्पुदिती इन धज- 

युवादा' में ठीक ह्वी बढ है कि भयर राजस्पांत शा राजाधों ने इस भ्वसर पर 

नेनृस्व दिया होता तो बदूते सम्भव था कि हरि के अर सेन न जप | 


डण्डियों भर प्रशस्त राजमार्गों से भागे बढ़ा है जिन पर हिन्दी कविना, कभी 
हुझती, कभी ठिठकती, कभी मचलती घोर कमी द्र,तगति से दौडती चली है । 
प्रवृत्तियों की दृष्टि से राजस्थान की हिन्दी कठिता को सामान्य हिन्दी काव्य बी 
पृष्ठभूमि के प्रलग करके देसना उवित महीं.है। उन्हीं परिस्थितियों घोर परम्पराग्रो 
का चित्रशन्पोषण राजस्थान के हिन्दी काम्य में हुमा है जो भारतीय स्तर पर 
(हल्दी बाब्य को मूठ रूप दे रही थी ह दस्तुतः राजस्थान का हिन्दी काव्य प्रपनी 
सम्पूर्ण चेतना भौर धनुभूति-प्रभिव्यक्ति के लिये हिन्दी को उन कावब्य-अबृत्तियी से 
प्रभावित है जो हिन्दी काव्य को गढ़ रही थीं । 


दाजस्थात की हिन्दी कविता से सम्बन्धित, इसके पूर्द मेरी तीन पुरतकों 
अंकाशित हो चुकी हैं--राजस्थान का भाधुनिक हिन्दी काब्य, राजस्थान बी हिली 
“बदिता भौर राजस्थान को कला, ऊप्कृति प्रौर साहित्य ।इंसो कद “मे यह मेरी 
चौथी पुस्तक है जिसमे राजस्थान के हिन्दी काव्य को .अमुख प्रदृत्तियों को विवेदित 
किया गया है। मेरी प्रपनी सीमायें शौर दर्द लतायें रही हैं। विप्लेषण का भाषार 
' ने उन्हीं कवियों की रचनाप्रों को बचाया है जो चंचित भौर प्रतिष्टित हो चुके' हैं । 
बहुत से कवियों को च्चो इसलिये नहीं कर पाया हू ब्योकि वाद्धित सताम्रग्नी उपलब्ध 
करने में भ्रसमर्थ रहा हू, फिर भी मेरी ईमानदार इच्छा यह रही है कि प्रास्त वे 
भ्रधिकाधिक कवि-मनीधियों को भपनी प्रध्ययत-सामग्री में सम्मिलित करू । मेरा 
भह विवेबन केवल सर्वेक्षणमात्र है । इस दिशा मे भौर भधिक गहरी पैठ के साथ, 
प्रधिक हरी प्रंतदू'प्टि के साथ विवेचन प्रस्तुत किया जा सकता है। मेरा प्रधत्त 
तो भपने सहपादियों को झपने शान की सीमा-धरिध्ति मे प्रस्तुद करने का रहा है प्रत 
जो कवि यथु छूट गये हैं, मुझे विश्वास है वे मेरी विवशता की मजरदाज करेंगे । 


इसके प्रवाशन मे भाई विजेन्द्र सपी की रुचि के प्रति झ्ाभार व्यक्त करता 
मात्र श्रौपचारिकता होपी। उन्हीं ने शार-बार तकाजा कर इस कृति को पूरा कराश 
है प्रोर मात्र एक माह मे प्रकाशित भी कर दिया है। सामग्री चयन शोर लेखन मे 
डॉ. दिवेश के कृपापूर्ण सहयोग को में विफेषतः रेसाकित करता चाहूंगा | अपने 
शिष्य-मित्र डॉ. दुर्गाप्रताद प्रद्रवाल, डॉ. लाश जोशी, प्रो. माधव हाडा, डॉ ध्ुषा 


का के के प्रति क्री भ्राभारी हूं जिन्होंने समय-समय पर मेरे बोस को हलवा 
|।॒ 


प्राद्मा है भपनी अनेक कमजोरियों, छामियों गौर सीमाम्रो के बावजूद यह 


इैंढि राजस्थान की प्राघुनिक कदिदा झौर कवियों का, हिन्दी जगठ को घोडा चहुद 
६. परिचय घवश्य करायेगी। ह 


श ४ अकाल रु 


कलक्९दाह़ हो! दटाब इशपए 


पाशाद के के ९५% द/हता के छड ३ हरे हुए दस हापहिद बता ड़ दिए डर 
अष ६7१३ १९०५३ दक३९ है, +३ 7८ जह दुच काहाण दो ढिरों ढो गोपर 
को १्‌ा१ है 4९९ हह के इस! है । हट दे दरिटतह इत्के इद शोद दो वर 
थे) कप है दि ह१त्१०यक इच अ कि बरत शइुदे है तरफ ६१३ बंपर हे प्रहर 
कराती क घर ३!ए! डे २ कटा अःदप्ड छ। ६५३ बााइइ वर(इ३ रा ६, 
इतर बह एप रे डले व्ट्दनप कै हिखता [दंत था? । राशाद'ज डे हाग्रोंर 
छरडों के पं 0दबोरे ६१ अदिराँ रो छोट विंग दहार परयरें धरीसचारा 
औ तह शरधवरुपं हे. चहरो ये मशपरर किया दी लोड घापोबवादरां ई 
भा इ।३ ४ (६ है। इ!शोद'ल को 7षकार धार हदरेश मुंह रे डाए ररा 
हल ह१श एस हल में उ'शेलर्ब'द रबव: ३ है । इर०पुर के इबि टूवारों बरि 
भावत१७, पमुररिदर इस, इक तितारइश, कॉल रापइदाम, महुर बुवयों, 
चारा बंद भओोरभरम, पारत दे बड़ बंजशों, जोप्चुर हे मानतिह, सझातस 
जावुपाफ, शाकगा तरभटी, कि दिविविश्टाक, दाए४5 डिगतहास, बाएहूड दिशोह- 
राक हरा हि का भाप रस मध्य में (हा शा हइता है। बारारे डरा रखिंत एस 
बाध्य में ध्पतिएृश का धाक धषाप कै दिएयु दर परिहिंदति बी धविवायंतां दो। 
इस झाप्य का ब ह!हत परत पग्रदिक महों है डिखु सापरिदता, परिरिषति रिभरए 
सदा जन-भन को प्रेरित करने को दृष्टिते शशका प८प्ति झरटटब है।समरको 
हिला घर चाहे इन दृतिदारों दे हरताशर बहुत सघय तक मे रहे हिस्तु चेतना 
शोर दृप ओोइ के हजरत प्र/रो कै हुए ये इस कवियों के बोप्दान को सहों पवार 
जा लकपा | इध काध्य भूजते को घोर दरएाशे इतिहासकारोंशौर भरेड सेसको 
क। १द १ या तो यरा भहों रूचवा छह जागश्य कर ध्तरेखा शिया दया। सूर- 
गष्स धिधए इसी बारए-्शाध्य पएग्परा के कोतिझिसर है डिन पर सदुषे घारदोंद 
ब।पध्य को शई है। शा. मोतोतार पैनारिया ने उन्हे भूषएा से रहीं एत्रिक थष्ठ 
नन्नके मात जजओ अफकल पोग जि मोफर से गे है + धाजाओिक स्जर्योक शजीजि 





2 
राजस्थान के आधुनिक हिन्दी 
काव्य की पीठिका 








प्रपने समकालीन काव्य-मृजन का विवेचन या मूल्याक्न करना भ्रत्यधिक 
जश्लि एवं विवादास्पद कार्य है । बहुत भधिक तटस्थ एवं निष्पक्ष रहने के वाद भी 
इस बात की सम्भावना बनी रहती है कि इस प्रतार का विवेवन स्व में पूर्ण स 
ही प्रधदा प्रतावश्यक भ्रालोचना-पत्याचोचता का विषम बने जाये। राजस्थान 
के प्राघुनिक भ्रमुल कवियो दे 'भगेक क्षितिजो' का स्पर्श तिया है भौर उन मे स्वर- 
परिवनंत्र क्री स्थिति दृष्टियत होती है। प्रात के प्रतिनिधि टिस्दी कंमियों की 
काव्यघारा, एक तहीं, भनेक मोड़ों को पार करती गतिशील रही है। जहा 'धनेक 
ज्षितिज एक हो क्षितिज में समादित दो जायें' प्रववा अबाहि सम्पूर्ण रचना प्रक्रिया 
अपने विंफास के दौर से गुजर रही हो, वहा अ्रस्तिम निष्कर्ष दिये भी कंते जा सकते 
हैं ? लेकिन सूजन के साथ साथ यदि उस पर विचार विमर्श भौर उसका मूल्याकन 
भी होता रहे तो भविष्य के पथ स्पष्ट होते ये साथ साथ सुनिश्चित भी होता दै 
भौर इस सारी प्रक्रिया मे नये झामामो को खोज स्वतः हो जाती है| इस विवेचन 
में मेश लक्ष्य राजस्थान में वर्तमान में रचे जाने वाले काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियों घौर 
उन बरकियों तक सीमित रहा है, जिन्हें एक सीमा ता अतिनिधि कवि बहू जा 
सकता है। 

विगत प्रच्याय में राजस्थात की ध्रमृद्ध काब्य परम्परा की सक्षिप्त चर्चा बी 
जा चुकी है। भापुविक युए में भी यह परम्प्य नये नये हूपों व नवीनतम पभायासों 
के माध्यम से साहित्य भण्डार की भ्रभिवृद्धि में अपना सत्रिय योग दे रही है । मैं यद्द 
बात पुन' दोहराना चाहूँगा कि राजस्थात का झाधुनिक हिन्दी काव्य, भ्रपती पूर्व 
परम्परा का ही जिवसित सोपान है । धाधुनिक हिल्दी काव्य के पीछे जो झर्तश्वेतवा 
भाँक रही है वह यहराई में कहीं न रहीं झपनी पूर्व-परम्प से जुड़ी हुई प्रवश्य है। 
परिवतित धरिवेश में उसका रूप-रव, कध्य-शिल्प, भणिमा शौर पुद्दावरा बदला 
प्रवश्य है, जो धस्वोभाविक नहीं हट्टा जा सरदा डिन्‍्पु वह निश्चित रूप से एक 


कक 
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80 राजस्थान जी बाव्य परम्परा 
स्थिति धौर प्रद।छ रादर्भ तर महा के बवि बी चेतना राष्ट्रीय या मस्तराषट्रीय 
आाव-जगत से जुड़ी रहो है धौर चंद बरदई, दादू, मीरा, डिहारी, पदुमाकर या 
सूर्य मसल मिश्रण की परम्परा झूभी घीर रुसास्मक काव्य है रुप में, कभी दर्द की 
पभरतल गहराइयो वा रपर्ण करने याली गोति संदरियों में, कमी धोंदय एवं रुप के 
प्रश्य चित्र उकेरते बी घ्ाकादा में, कमी भाजोगी मुद्रा की तत्खियों में, कभी 
शाष्ट्रीयता भौर दायित्वदोध के झाग्थावान रवरो मे बराइर मुसरित होती रही है। 
प्राधुनिक युग फी राष्ट्रीय क्ाब्यधारा, छायावादी गीठिधारा भौर प्रगतिवादी काब्यि 
के पीछे थो परतश्चेतना माँक रहो है वह गहराई में कहीं न कही भ्षमी पूर्व 
परम्परा से जुड़ी हुई भवश्य है। परिवतित परिवेश में उसका रूय-रग, कच्य-शित्य, 
भशिमा झौर मुहाबरा बदला भवश्य है, णो नितान्‍्त स्वाभाविक भी है, लेकिन वह 
एक जीवन्त परम्परा की कड़ी है । नये परिवेश थे नवबोध वाली रचनाग्रो मे 
पाश्चात्य प्रनुकरण है लेकित साथंक रचनायें वे ही सिद्ध हो रही हैं जिनमे बेवल 
अतुकरण या नकल नही है भपितु इस धरती से छुट्टे रहने को भाकाँझा और स्वष्त 
है भौर जिनमे कब्य भौर शिल्प ढोनो में ही केवल नयेपन का शिकार न होझइर 
अनुभूति भौर सवेदना के उस धरातल का स्पर्श करते हैं जो काव्य को पमरत्व श्रौर 
प्रास्मा को तोप देता है। राजस्थान में इन दियो बहुत रचा जा रहा है और नयेपर 
का भ्रप्रह भी उसमे हैं। प्रभी तो उसकी गुण-भ्रवगुण की चर्चों ही सम्भव है 
उसके भविष्य का स्थान निर्धारित करने का झ्भी समय नेटी गाया है। लेकि 
इतना तो कहा हो जा सकता है कि “नये' के नाम पर हिन्दी में जो कुछ रचा जे 
रहा है, यहां का सृजन उससे उन्नीस नही है। 


2. 
राजस्थान के आधुनिक हिन्दी 
काव्य की पीठिका 








प्रपने समकाचीन काव्य-सूजन वा विवेचन या मूल्याक्स करना प्रत्यधिक 
जटिल एवं विवादास्पद कार्य है । बहुत मधिक तटस्थ एव निष्पक्ष रहने के बाद भी 
इस बात को सम्भावना दती रहती है कि इस प्रकार का विवेचत स्वय में पूर्ण न 
हो प्रधवा भ्रनावश्यक धातोचना-प्रत्यालोचना का विधय बन जाये। राजस्थान 
के भ्राधुनिक अध्रुख कवियों दे 'मतेक ज्षितिजों' का स्पर्श किया है भ्ौर उन में हवर- 
परिषततंत की स्थिति दृष्टिगन होती है। प्रात के प्रतिनिधि हिस्दी कवियों की 
काब्यधारा, एक नहीं, भतेक मोडों को पार करती गतिशील रही है। जहां "पैक 
क्षित्रिज एफ ही ज्षितिज में समाहित हो जायें' झववा छवि सम्पूर्णों रचना प्रक्रिया 
भ्पने बिकास के दौर से शुजर रही हो, बहा प्रन्तिम निष्कर्ष दिये भी #ैसे जा सकते 
हैं ? लेक्नि सृजन के साथ साथ यदि उस पर विच्वार विमर्ण भोर उसका मूल्याकन 
भी होता रहे को भविष्य के पय स्पष्ट होने के साप साथ सुनिविचित भी होत्ता है 
प्रोर इस सारी प्रक्रिया मे नये भायामो की खोज स्वतः हो जाती है। इस विवेधन 
में मेया लक्ष्य राजस्थान में वतमान में रदे जाने वाले बाध्य की प्रमुस भ्रवृत्तियों भौर 
धन बवियों तक झोमित रहा है, जिन्हें एक सीमा तक प्रतिनिधि कवि कहा जा 
सकता है। 

विगत धष्याय में राजस्थान की समृद्ध काव्य परम्पय बी सक्षिप्त चर्चा बी 
जा चुकी है। ध्राघुनिक युग मे भी यह परम्परा नये नये रूपों व नवीनतम ग्रायामो 
के भाध्यय से साहित्य भण्डर की भ्रमिवृद्धि मे भपना राकिय योग दे रही है । मैं मद 
बात पुत्र दोहराता चाहूगा कि राजस्थान का अाघुनिक हिन्दी काब्य, धपनी पृ 
परम्परा का ही विवसित सोपान है । झ्राधुनिक हिन्दी काव्य के पीदे जो भ्र्तश्वेतना 
भाँक रही है वह गहराई मे कहीं न कहीं झपनी पूर्व-परम्परा ते जुडी हुई प्रवश्य है । 
परिवर्तित परिदेश में उसका रुप-रग, बस्य-शिल्प, घगिमा धोर मुहावरा बदसा 
अवश्य है, जो भस्वाभाविक नहीं वहा जा सकता विन्‍्तु यह विश्चित रूप से एक 


2 राजस्थान के झाधुतिक हिन्दी काव्य की पीठिंक 
जीवत परम्पय की कडी है । द्विवेदी युग से लेकर झ्राधुनिक युय को प्रश्याधुनिक 
का व्य-प्रवृत्ति के प्रकरण तक पहुचने मे राजस्थान का हिन्दो काव्य भौर कवि निरतर 
गतिशीज्न झौर अवबुद्ध रहे हैं ) बदलते परिवेश और परिवर्तित होते जौवन मूस्यों के 
साथ साथ यहा के कवि का स्वर भी बदला है । दोहरी गुलामी के वातावरण में 
पले राजध्थान के कवि ने कभी भी न तो अपने दामित्व व केविकर्म को विस्मूत किया 
और मे श्पने परिवेश की भवहेलना की गौर काव्य के बदनते स्वर सौर रुप सेगेरत 
और संवद्धांन में झपनी प्रतिभा का पर्याप्त कौशल भी प्रदर्शित शिया। 
राजस्थान की चतेमान काब्यधारा की प्रमुख प्रवुतियों की चर्चा कश्ते के 
प्रवं भ्रात के स्वनामधम्य कवि स्वगीय धुधीरद्र के सम्बन्ध में कुद कहता उचिते अवीत 
होता है। राजस्थान में वर्तमान युग का आारस्भ सुधीरद्ध हे प्राधमन के बाद से ह्दो 
माता जाना चाहिये । सुधीर्ध का भाषधन उस समय हुपघ। जबकि इस प्रात में एक 
भोर तो द्विवेदी थुग की सासक्ृतिक ध्ास्पा-प्राद्शों की सा्पस्‍्तता थी हो दूत रों भोर 
काथ्यात्मा गरीदी, गुलामी धौर गरदगी से मुक्त होने के विए पन्तमु'सों हो गौतमपौ 
हो रही थी । युग व्यापी ते राश्य, कुठा, प्रगृत्ति जो योवन, सौग्द्य भौर धत्प री 
प्रष्ति के प्रभाव में स्वस्तिल भौर घशरोरी हो गई थी, धव तरपनारण घत करा 
की भाव-बीचियों के रूप में भनेडानेब गीतों में उच्छलित द्ोने सगी ६ बरतुत, सुपर 
ने ही 7वबेंप्रभम राजस्थान की शाब्य-प्रतिा को धलिल भारतीय स्तर पर प्रतिष्ठित 
लिया | यदि 'मुहुल! ने प्पने लतित, प्रोररवी, सशक्त कठ द्वारा राजस्थान की बाह्य 
प्रतिभा को प्राईशिर सीमापो से बाहर लक पहुका कर यश प्रजित हिया तो सुषीण 
मै उसे उफ्दको़ि को इतर दिया । राजस्घांत के ये दो कि ऐसे है जिरहे घापुतिर 
जाजरथात बे कास्प में विशिष्ट महर्व प्राप्त है। खुधीरश वी कहिता मेँ छायावाशी 
प्रमुर्दता, राष्ट्रीय चैतवा, प्रगतिवाइ वा गुनियोजित स्वर प्ौर धाशा-निराशा है 
दतेक प्रतार के गहरे रंग उभरे है। इतक बाध्य में जाएंति बा रबर, उबर बिताने 
को पाव/क्षा और रासानिक बेपस्य के इटि धादोग सुतर टूध्रा है । धषते रामप की 
सर्भ प्रखुध इाध्यधारधों को सुधीर में ध्रात्मतात हिया घौर दई को गढ़ एह्पों 
हड़ उतर उते मे जाने दिखते धर्ड दिये | शौर्र, प्वेब रत (रप की दिशापों में उतका 
अत रशविडोस बा | माधी-युष मै राम रैदर, शपरंपप अचआतिरान में धाती 
ड्रधरिषों के दावारों वा विष्तार कर, सोग्टप को पृष्टअ मि कर बाध्य-मृ शत कह प/ ले 
हज बाध्य रि को धवर बना जिशे । हुइ दर्भरिइ की विजाशा, वर दाह 4 
स्िजीिया को धारदार।त ररर सतह इतए वें धुचारत हुवा है । 





इवाहुच री डोर 
पर दे है. ९6. (रू, बई दे धहर ताइढ है लग थ॑ हवारे लतबत हाडे है, 
पर पर शोर वा इट्टोर भाप डे हूँ द्वार पक, अत्पी पर टिकट "चर *) 
डूव री थो 
बचाए 
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अम्पता के अचछ पल बड़ हुक 28. 
याँव में जजीर है ससार को । 
बामुरी इसे बजाऊ हैं प्रशय की 
ऊब प्रतय की शुत रहा हुंकार मैं। 
आज जाने दो कि अन-सकट ब्रुलाता 
सौट कद बीता, कहू गा बात तुम से प्यार की ! 
( भपृतलेखा ) 
इस प्रसंग में यह बहता भधिक उपयुक्त होगा कि राजस्थान के श्राघुनिक 
ऋषियों में से णथिकांश बरी प्रंदरबेतन! का स कार /दतग्तत! खपाम की घराशा-निराधा 
और पज में भविष्य की एतोक्षा मे किया / कदि नन्‍्द अनुवेदी के शब्दों में-वस्तुत- 
एक व्यापक सन्दर्भ में यद्वां के रचनाकार इच्छा होरूर हो स्वतन्त्रता के गर्भ में जी 
रहे थे । जब १वि को प्रतत चेतना का सस्कार हो रहा था, तो उस प्रवाह मे ब्रात 
के कवि के ऐतिहसिक प्रसयो को रचना में श्ईतादित किया, भन्योत्तिया लिखी, 
नाटक सेते, सुघार समितियां बनाई, मुटडी भर व्यक्तियों के स्कामित्व को चुनौती 
दी, व्यक्ति की अतिष्ठा का स्वर उभारा, नारी के उत्कट प्रण॒वाराधन को धुचिता 
दी, प्रष॑-भेद के दृरूप प्रमंगो के प्रति साभास्थ-जन्‌ में रोप उत्पन्न किया भौर वह सब 
कुंध लिखा जो प्राकरोश में लिखा जा सवता था । वस्तुतः रवन्‍्तत्रता सं प्राम के झन्तिम 
अरण में कवियों का कठ-स्थर राजस्पान के छोटे छोटे भू-सागो को सौमा को साष 
कर पेलने लगा । इस स्वर को राजस्थान क्री काम्य चेतना का हस्ताक्षर कहना 
अधिक भौचित्यपूर्णा होगा । इस परिवतंन की दो विशिष्टतायें उल्लेखनीय हैं। एक 
सो यह कि इस कवियों की रुचनाप्रो वे सामाजिक दायित्व छा स्पष्ट बोध प्रतीत 
होता है भौर दूमरी श्रढ कि ये कवि साप्ताजिक दायित्व के साथ साय प्रात्मा के 
स्पम्दन को दविता के सेस से पकड़ने की श्षमता को भ्रदर्शित करते हैं! श्रकारोतर 
से ये कवि खडी बोली के उस स्वर का प्रतिनिधित्व करते हैं जो मई सामाजिक क्राति 
और काथ्य-सौन्दयं को विस्तार कामना मे सहामक हो रदायथा। 
राजस्थान की काथ्य-णात्रा को चर्चा करते समय कवियों के प्रथम सहरारी 
प्रकाशन मात किरण! की चर्चा २ रना भनुचित नहीं होगा ( यथरि बाद के घरों में 
अनेक कवि-बन्धुप्रो श्वो सामूद्विक शृतियाँ प्रकाशित हुई किन्तु 'सप्तदिरण” प्रथम 
सहकारी काव्य सक्‍लत है भोर तार सप्तक' के भनुकरण पर ही महा के सात 
कठियों की रदनापों को सकलित किया ग्रया ! राजस्थान के पुनगेंढन के बाद यह 
पह़ेला साहित्यिक प्रयास था जो ग्रांत के कवियों की रचनाभो को सामूहिक रूप से 
प्रकाशित करने की दुष्टि से किया यया ! इसमे उत सात कवियो को सम्मिलित किया 
शया जौ मित्रता के वातावरण में एक साथ एकत्रित हुए ये । ये कवि हैं-कमलाकर, 
अुलिश, कम्हैयालाद सेठिया, नन्‍्द चनुवेंदी, प्रकाश भातुर, सुध्दीद्द भौर शान भारिल। 





रत राजस्थान के प्राघुनिक हिन्दी काव्य की पौठिशा 


इसमे मुकुल और शलभ को भी सम्मिलित करने का मूल प्रस्ताव था विन्‍्तु मुईन ने 
इस दिशा में उत्माह नहीं दिखाया पभौर शलभ ने व्यक्तिगत कारणों से इसे 
सम्मिलित होने से भ्रसट्मति व्यक्र की । इसके प्रक्राशन की योजना सुधीर की 
स्वीकृति से ही बनी थी झौर ननन्‍द घतुवंदी ने इसका संपादन किया। ऐनिहासिक 
दृष्टि से इस काव्य का बडा महत्व है | इसके प्रकाशन से पूर्व हो सुधीरद्ध का विधत 
हो गया भौर इस संहलन को उनकी स्मृति को समर्पित कर दिया यया | बाद प्र 
धन्य सहकारी वाव्य सकक्‍्लतनो का प्रवाशन शी हुप्ना जिनमें शत्रीय धाधार पर नये 
हस्ताक्षरो को मम्पिलित किया गया है । इनमे स्वर लहरी' (मत, विध्णुश्त चानंबी, 
जौधपुर) 'जोधपुर के वर्तमान कवि” (स हरमन चौहान, रणवीर भडारी) 'पत- 
लिका' (स महेन्द्र) वनपाली के स्वर! (रा शलभ) सवेदतइति (से नंशीशीर 
प्राचाय॑) “राजस्थान के हिन्दी कवि! (से मघुकर गौड) 'यप्टू मंगल गे, 
इख््धराज बैंद) 'हाहती घराचल' के कवि (स. कमलेश प्रधान) 'हाड़ीवी धभणत गा 
विजय थोष!” (से गजेखद सोचकी) पुष्पाजलि (से विश्णुदत्त बातवी) हिसतयर 
लारायश भनुर्वेदी) प्रस्तुति- (सं ज्ञान भारिल) 'तेखती के शास्त्र! (सा जाति 
प्रारइाज-प्रकाश प्रातुर) मादि उत्ते बतीप है। 


काजस्थात का धापुतिक द्विस्दी काब्य उस्ही पड हियो धौर प्रशस्त राजमागों 
डोर धागे बढ़ा है शिन पर हिप्दी कविता, कभी रूठतो, कमो मघतती, के भी 5९ 
तो भोर बभी दुतगति से दोइतों हुई बल्री है । प्रवुत्तियों को दृष्टि से शामाग्प श्री 
एध्य की पृष्दप्रूमि से, राडस्थान बी हिस्दी बिता की घलग करहे देवता पर 
वीत नहीं होता । उसीं वरिग्विवियों धोर परस्पराप्रों को पघित्र्ओपरश राजा 
- ही काप्य में हा है हो दिशाज रतर प९ ट्ल्‍दी बाध्य को यूर्त र्प दे रही थीं 
एट्रीय काभ्वधारा, दादावारी गौलियाए, प्रगेतिदादी कक़रपघारा प्रौर ब्रषोतप्ी 
दे भाव-दोध बाली ढ।स्पाधारा, के जो विविध ध्प धौर ध्रायाप हमे हिर्दी साहिए। 
; देखने हो पिंकी है, राजःघान का कापव उते ते घतस्पृल् या प्रयमावित जड़ी 
है है।8हहुत धाजाबाद का (नदी कांस्य धवनी शापूएों बेवता धौर धनुभूविमप) 
प्र्वलिर डे लिये हिं'दी बी उन विधिन् काध्यवाराण गे अभा हित है जो पहिरटि दर 
हो के प्रशाश में शिदृत ध्रावानों लड़ फियीं काश्य को वह रटी थी। बब्दा 
परे वह वे रे उही बटिय! छो भाषार 4 हव वे जिया बः ९ जा धार 
, हारे बाम्व अब हूति हिल अु-) । टुक्बिर की बढ के रब "द7क बे हिंदी काम 
/॥॥ दि रदर विज हिक्व्रूिर! डे दाइारकर दितरर जा आदतों ह-राड्रीय 
कप हरधलाई हीजिडपस अत टवकारी कीठपधारशा हबा बड़ डिक, मय 


आदेत व बपबई डी किक हव ₹ करक्टओ मे इनी बातार कर कदलिल्व 
टिक जा रह है 
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अग्रेजी भे जिसे 'नेशनलिस्टिक' कहा गया है, राष्ट्रीय शब्द उसी का पर्याय 
है । विद्वान जिमरत ने धपनी प्रुस्तक 'नेशनलिश्म एण्ड गवर्नमेन्ट' में लिखा है-- 
“मेरी दृष्टि में राष्ट्रीयता का प्रश्न सामूहिक जीवन, सामूहिक विकास भौर सामू- 
हिक ध्रात्ममम्मान से जुड़ा हुप्रा है।'” भूमि, भूमिव/सी-जन स्‍भोर जन-सस्कृति, तीनो 
के मम्पिलन से राष्ट्र का स्वरूप बनता है। भूमि भर्थात्‌ भौगोलिक एवता, जन 
अर्थात्‌ जनयणा की राजनीतिक एकता धोर जन-सस्कृति पर्याद्‌ सास्कृतिक एंकता, 
तीनो के शमुज्चय का नाम राप्ट्र है। राष्ट्र मे भोगोलिक, राजतीतिक भौर 
सास्श्रतिक इकाइ्यां पृ जीभूत है । इन तोनों इकाइपो के सकोच भोर विस्तार के 
साथ राष्ट्र भौर राष्ट्रीयता का स्वरवप भो सकुचित प्रौर विस्तृत होता रहता है ।? 


प्राधुनिक युग में राष्ट्रीयता का स्वष्प, मध्ययुग की प्रपेक्षा श्रधिक 
ड्यापक हुप्रा है। 857 ई. के प्रयम स्वृतस्त्रद्ा संग्राम की असफलता नै राष्ट्रीय 
भावताप्रों को जमाने में महत्वपूर्ण पोग दिया है। वह जन-भादोलन यद्यपि भस- 
फल हो गया किन्तु अपने पीछे एक राष्ट्रीय चेतना छोड़ गया। धरंग्र ण शासक के 
विरद हिन्दुस्तान भी संगठित राष्ट्रीय भावया का यह प्रथम भाव्हान था भोर तभी 
से हमारी राष्ट्रीयता का जयनाद प्रारम्भ हो गया । उत्तर मध्ययुय की चेतना भौर 
इस थैतता में साम्य रेदल यह है कि दोनों में हिन्दुत्व की प्रबल चेतना थी पर 
धतर धोर भो भधिक स्पष्द है । शिवाजी प्रौर भूषण की हिन्दू-भावना सामंती थी 
अंब्र्कि दयानेन्द, रागमोहत ध्ादि वी हिन्दू-भाववा का स्वरूप सारकतिद एवं 
सामाजिक था । दमातरद का भारत, कश्मीर से गन्माकुमारों तक का भारत था। 
राष्ट्रीयता के विकास का प्रगणां चरण गाधीजी से प्रेरित था प्रतः भ्रव राष्ट्र 
प्रारेशिक्ता, प्रोतौमता, सरास्प्रदायिक्ता झादि से कपए उठकर सम्पूर्ण भारत की 
एक सगदित इकाई बन गया था। घाधीजो ने जाति-मेद को व्यर्थ बदाते हुए यह 
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बात दृदयगमत कराई कि सभी विप्मतामों का भूल कारण, चाहे दे सास्दतिक हो 
था भाषिष्ठ या राजनीतिक, विरेशी शासत ही है। घतः रवराज्य के लिये सपर्ष 
शाप्ट्रीयता का पनिवाय घगदबत बया॥ राष्ट्रीयता के मूल में देशकिनी 
भाजना निटित रहती है । देशभक्ति से व्यक्ति का धह, समग्रदेश झौर देशशमिमों 
# भ्रह में सौत होकर धपने रूप को विस्तार देता है क्योकि वहा व्यक्ति का नहीं 
सप्ध्टि का महस्व होता है। इस श्रद्वार राष्ट्रीय-साहिल्य में झिसी भी देश मा जाति 
गा रामुचा रागाट्मक-रूप समाहित हो जाता है।। वैसे देश-प्रे मं की वृत्ति स्वाभाविक 
भी होती है सेवित विशेष राजनीतिक परिवेश में वह भौर ग्रधिक भ्रबल हो जाती 
है । इस प्रकार के काव्य से उत्साह, ध्रावेश, प्रतोत गौरव का स्मरण तथा शा 
एवं बलिदान ने माव स्वत' प्रंरक तस्व के रूप में निहित रहते हैं। इस प्रवार 
के काव्य में यह सम्भावना बराबर बनी रहती है कि वह स्थायी महा 
प्रहष्ता न कर पाये क्योझिः उसका खड्ष्य प्रपने समय के विशाल णनन्‍्यपरुदाय 
में चेतना जायूंत करना होता है। जातीय गौरव की भावना, झतीत का गोरव 
गान, देश-प्रेम, ह्यांग एवं बिंदास की उत्कड अभिलापा, उत्साह, क्राति वी 
झात्हान, निर्माण का स्वर, विदेशी शास्रक के प्रति तीब्र घृणा भौर स्वराष्ट् ६8॥ 
सर्वोवरि महिमा का यशोगान झादि विभिन्न रूपो में राष्ट्रीय भ-यता की अभिव्यक्ति 
होती है । वस्तुत राष्ट्रीयता के भायाम बहुत विस्तृत हैं भ्रत. विविध संदर्भों पौर 
प्रषों में कवि ने इसकी प्रभिव्यक्ति की है। सारत कहा जा सकता है कि राष्ट्रीय 
साहित्य के प्रस्तगंत बहू समस्त साहित्य लिया जा सकता है जो किसी देश त्ी 
जातीय विशेषताधों का परिचायक हो । राष्ट्रीय काव्य, देश-प्रेम को प्रभ्रिध्यक्ति है 
भर इसमें प्रावेश, उत्साह, घतीत स्मरण, ध्रूवंजों का गौरव गाने, देश महिमा का 
अकन प्ादि होता है। विशाल जन-समुद्ाय मे चेतना जागृत करने की दृष्टि मे 
इस प्रकार के काव्य का बडा महर्व है| सर्वतत्तता सम्राम के भ्रन्तिम चर मे हित्दी 
ऋर्वियों के जाये हुए स्वर को शीध ही सम्पूर्ण श्रात में व्याप्त होने प्रौर प्रतिष्दा 
प्राप्त करने का समोग मिला प्रौर जब देश ने स्वतम्कता उपतब्ध की तब राजस्थान 
को भी इस नये भाग्योदय का सुख मिला | कवियो के सृजन पर इस परिवर्तत का 
यह श्र्ाव हुआ कि बे एक विशाल क्यव्य-्यरम्पया के समक्ष भाकर सड़े हो गये 
श्रौर उन्हें भपेक्षाइत भधिक रसज्जनों के प्रति निवेदित होने की जिम्मेदारी 
स्वीबारती पड़ी $ सह सयोग राजस्थान के कब्रियों के लिये नया ती था हिस्तु कह 
उसका कामनापूर्सो स्वच्च भी था? 

राष्ट्रीय चेतना को जागृत करने क्या अधिकारों की सड्ाई का समर्पत करने 
कद स्वतखता की भावना को बलवती प्रेरणा देने में, राजस्थान के कवियों को 
पा कदर ऋ-स्निर हिंदी रविता की अमुस अवशिश लगा जनेन्द्र पृ. 23-28 
2: राजस्थात के बदि भाग-7 (से. संद चधुदददी १. 30 
हि 
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महत्वपूर्ण योगदान रह है ! इसे परिस्थितियों का प्रभाव ही कहा जायगा कि जन- 
अम्दोलन के दिनो जिन कवियों ने जन-जन को श्रेटित किया, उनमे से प्राय. सभी 
राजनीति के स्य हायेकर्ता थे। राजस्थान की काव्य-परम्परा को समभने के 
लिये प्रञमण्डल भाग्दोलन को इस पृष्दभूमि को जावेता नितान्त ग्रावश्यक है 
क्योकि स्व॒तस्त्रता सभ्याम की पृष्ठभूमि से ही यहा काव्य का सृजन एवं विकास हुप्ना 
है। इस कवियों के काव्य में चाहे ऊची कलात्मकता के दर्शव न द्वोते हो, पर यह 
सरय है कि उन्होंने सामंती शोषण से पौडित जनता को जगाया प्रौर उसे मई दृष्टि 
दी। प्रभारण्डल के माध्यम से जिम जन-भाग्दोलन का शरीगणेश हृपा, उसने जागृति 
का सया विहान दिया । इन जन-कवियों के, जत-साधारण के मन में भ्रपूर्व साहस 
लथा श्रात्मबल का संचार. किया | विजयमिंद पथिर, केसरीशिंह बारह, जय 
नारायण व्यास, हरिभांऊ उपाध्याय, मारिक्यनाल वर्मा, गोकुलभाई भट्ट, हीरालास 
शास्त्री, काया बादल, सुमतेश जोशी ग्राद भनेक कवि-कार्यकर्तापों ने जनता को 
नैनृत्व देने के साथ-साथ जन-मन को उतेजित कर, जूभते रहने की बसवती भे रणा 
प्रदान की भौर सशक्त जन-काव्य का सृजन किया। इनमे पथिक, हरिभाऊ धौर 
जयनारायण वास का काब्य प्रपेलाकृत भ्रभिक प्रिमाजित एवं कल!पूर्ण है। 
प्रज)मण्टल भारदोलत के इन नेताप्रो के काव्य का मूल्याकम, तत्कालीन १रिस्थि- 
नियो के परिवेश भे ही सम्भव है। इन कवियों की बाशी ने तत्कालीन परिवेश मे 
ज्योति-स्तस्भ् का काम किया भोर राजस्थान को कोटिन्कोडि जन की पोशा एवं 
आफीश को सुरारित कर, जुल्मी के स्विहांसन को जवईरत चुनोती दी। 
श्रुछ्ठ उदाह्ररा दृष्टब्य हैं -- 
स्वतत्रता है प्राख भृष्ि के शुभ कमों की ) 
स्वतंत्रता है मिति भक्तों की, सद्मों को । 
म्वतेत्रता है जीवन का जीवन चेतन में । 
ध्वतत्ता हैं शोभा की शोभा उपबन में । 
जी जवे प्थवा राष्ट्र स्व-शासन खो देते हैं । 
ये जीवित हो जीवन से कर लो सेते हैं। 
(प्रदेलाद जिजय-विजय सिह 'पचिक!) 
अूवों की भूली हड्टी से, दर बनेगा महा भयंकर] 
ऋषि द्दीवि को ईर्ध्या होगी, नेद नया खोपेंगे शंकर १ 
पन्न विज्वेत 3दर की आह, दावानल से अनकर भोपण 
भस्मंखात कर देगी उनको, जो दौतो का करते शोचरए । 
नही रहेगी सत्ता तेरी, बस्तों तो पझ्ावाद रहेगी ॥ 
जातिम तेरे सब जुतस्मों की, उसमे क्यमंस बाद रहेगी। 
5. (डयतारायण इयास) 


शररवात दे घाएजिंड दिरी बाप की मु्द प्रदृरलियं 


हुल्हों जै पेड़ों मे शचो अवाहररगिह, 
देशग वर दृघा करे, तद्दी जब पाएंगे । 
साभगे वर धाण गा बडे प्राम विट्रेन का, 
हित्तरी की भत्ताह मे द्वातस को यदाघोगे। 
एपपी ही प्राएी रोड़ी दे पी ने घुगर से, 
जिरेंगा कहशाता राजयहतों वर वांधोगे । 
(गायरमभ सोया) 
शरप के बततर शो पतगर, शांति के खतरों हे सशकर। 
बढ़ाते चमों हरदम ध्राणे, न साना मत ने पुद्द भी डर । 
(इर्भ्िऊ उपाध्याय) 
जन्म तिद्ि सवष्व है, स्वराग्प ही हमारा ध्येय, 
कोई भी विरोपलया करेगा बात सशाँनीका। 
सावेगा जर हमय, उप्नत समाज होगा, 
जनता में प्रादर करेगी नीति जाघों का। 
प्रश्चिम दे पाप के अताप का पतन होगा, 
पुष्य की पताका फहरायेदा जब प्राची गा। 
देश को स्वतंत्र कर देंगे भारतीय हम, 
झन्त कर देंगे परतत्रता पिशाची का। 
(भोलानाथ चतुवव दी) 
स्वतत्ता प्राप्ति के पूर्व राजस्थान में भ्रजामण्डल धान्दोलन के माध्यम से 
न लौकनेताभो व कवियों ने जमन-जने को प्ाब्हान किया, उसकी चर्चा पूर्व मे की 
' चुकी है। स्वतत्नता सप्राम के क्षणों में कवि ने बार-बार भतीत गौरव का 
रण दिला कर, जूभते रहने की बलवती' श्रेरशा दी ।ग्रताप, हल्दीषादी, 
दुमनी झादि का बार-बार पुण्य स्मरण किया, उसे विदेशी लुटेरो के चंगुल से 
कु कराते का भाब्हात किया गया-- 
उठ उठ भ्रो मेरे वदनीय, झभिनंदतीय भारत महान्‌ । 
जुके उठ राजस्थान गाज, 
हल्दीघाटी के लिये दाप। 
+ पघदुमिनी झगना का जौहर, 
बाप्पा प्रताप का ले ग्रताप । (स्व. सुघीनद्र) 


या 
भरे शो जलियाँ बाला बाग, छेद कुछ ऐसा विप्लव राग । 
चल पड़े सोये हुए शहीद, दित मे से ग्राणों का त्याग ।/ 
(चुवीड) 
कब ने विध्यस्त वा झाव्हान करते हुए, सन्‌ 42 के आन्दोलन के सदर्भ में गर्जता 
कौ“ 
अग्नि बीखा भतभना दो, भाज ताण्डव नृत्य होगा। 
हंस उठे हैं प्राए कवि के, भ्राज भोषण कुत्य होगा! 
ध्ास प्रव फुकार फरि के, मृत्यु का भाब्शान होगा । 
भद ने मोहक गीत होंगे, किन्तु भैरव गान होगा 


अंताप, भागाशाह प्रादि पूर्वजों के ध्याग एवं बलिदान पर प्रहकार करने 

बाजे उनसे लोगों छो कवि ने श्रताडित करते हुए उत्साहित किया जो कैब पूर्थजों 
का स्मरए कर श्रपने दायित्व की इति थी समर लेते हैं। प्रताप क पुत्रों को 
सम्बोधित करते हुए, उसके शोये उत्साह को लखढारते हुए कवि कहता है-- 

है प्रताप के पुष्रो, भामाशा के बेटों, 

जीत लिया चित्तौड ऐठकर यों चलते हो । 

प्राज कौन से गौरव पर यह वक्ष फुलाक र, 

इन श्पनी मोटी सू छो को बल देते हो । 

"राणा ने यह कमा, वह किया भागाशा ने, 

बाबा ने यह छीता, छाचा ने वह मारा /! 

यह विरदावलि तो हम पुस्तक में पढ़ लेंगे- 

बन पायेगा भी कोई इतिद्दास तुम्हारा ? 

पहले इनकी बढूकें दार पोती थी, 


30 शशदा $ दापुविड दिपी बाग्द कौ मुए बलिया 


शास्युत है लाजिशात को कादुड़ हुहते हह हिल उसगदे गोद शोर बीर बुर्दा५ 
को शहड़ाएई़े हुए कहा+- 
डिस घड़िंदों में देटुष थोदे सारबाड़ ढे वृत ३ 
वरापीन तुए दहेज सुष्दारा धो ढाटे रजत 
परे कभी करा उठ कर भोग यदते दंत दषिदार | 
था महरेगी धूद्धी पर ही बह हैंयी तमशारा 
(पीजबीएमेडिया) 
शिरेशी धावणायी शोबक के बुह्ष्पों की 'भर्बां शरते हुए बह में ठरदासीत 
दममीयता का विष्रएा, रोप आाएते करने के दिषार से हियां-- 
डिता प्गन के भूसों मरते, तश्डन्तरृद्ध कर छास हमारे । 
हमे प्रोषार वितनों ने ही, मरप्ट में डा वांव प्रसारे। 
धूस गया है तत बा शोशिक, सूह् गया भाँसों का पानी । 
इस पणर में भात नहों है, कब धाई कद गई जवानों। 
(प्रलिवीणा-सेडिया) 
जब देश ने स्वतत्ता थी २एभेरों का तांद गिया तो उसका रवर समहत चराबर 
प्रदति में प्रतिष्वनित होते सभा। द्िस्थोलित होने वाली विप्लवों बेतता का 
प्रोजरवी चित्रण देतिवे-- 
बज उठो युद्ध बी रएभेरी । 
गगॉजल ने भंगडाई सी, उन्मत्त हिमाचल डोल उठा । 
हम हैं स्वतत्र, हम हैं स्वतत्र, बड़ विध्याचल बोल उठा । 
विटपों की बिगुल बजी यन में, शालों पर पत्तों खड़क उठे । 
तितलिया उडी, भौरे भागे, भुमनो के शोले भड़क उठे । 
(साष्ट्रकथा-भरत ब्याय) 
स्वतश्वता-संग्राम के पावन-क्षणों में कवि पपते दायित्व को पूर्णात, समभा 
है, इसोलिये वह कुछ तेया सृजित करने के लिये ब्यावुल हो उठता है। श्र तक के 
सपने लेखन को वह मात्र भूमिका मानता है औौर राष्ट्रीय-दायित्व के प्रति झपनी 
छेखनी को रजग करते हुए कहता है-- 
ओो सुकोमल लेखनी मेरी, रुको मत गति बढाओं । 
आज तक जो कुछ लिखा, वह भूमिका थी, 
भीत ठी मेरे भरभी आरम्भ होगे । है 


न 


+ 
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बहू सतत जागरूक चेतना का जयघोप करते हुए कहता है-- 
भत कहना घद इस गुलाम बसुंघा पर शूर नहीं हैं, 
कदम-कदम पर वाघाएं, पर द्वेम मजबूर नहों हैं। 
भ्रामे बढ़े कदम पीछे हटना मझुर नहीं है। 
प्रमर क्रान्ति के प्रग्रदूत भ दिल्‍ली दूर नहीं है। 
(राष्ट्रकपा-भरत व्यास 
पपनी कविता-ब्रबसि को भम्बोधिर करते हुए कवि कल्पता भौर ययाव॑ के 
उहद्रफद तथा सतत पर अस्त के जबधोष का स्वर ग्रुजरित करता है कंपोकि 
प्रत्याचारो मे पंत उसकी बसुस्थरा मिसक रही है झोर सभ्यता मूक, किकत्त व्य 
बिमूड्र है। इसीलिये बह कविता-प्रे यसि को क्रान्ति रुप धारण करने का भाज्हात 
शरता है-+ 
स्वप्न-शामिनी जाग, सत्य का भालिगन रंजन करता है, 
फूल कल्पता के बिसेर ये, भाग प्रंक में भ्रद मरना है। 


का क् श् 
फिसक रही चुपचाप घरितरी, बी सम्मता मूक, श्ररघना । 
शक छल श् 


तू यूयें सोम की प्राँशो से ज्वाला सो बन इतराती भा! 


हू बता धरा को श्गर्मच, मुग-तेट के साथ बिरकती भा । 
(श्लणबीमा-सधीन्टो 
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झलग व्यक्तित्व भी रहे भौर सौमनस्य भी बना २है, यही तो लोवस्तत्र भी सफलन 
है ! विभाजन के बाद जो साम्प्रदायिक विद्वेप की भग्नि भड़क उठी, उतने जबि वे 
उत्तेजित किया भौर वह एकता-प्रयत्नों में प्रपता स्वर मिला कर गाते लगा-< 
मन्दिर में घन्टा बजे झोर मन्दिर में चले नमाजा 
जनतत्र की छाया में, ऐसा हो भपना राज। 


3] घट ् 


दे दिया तुम्हारे लिये क्या न गाघी ने प्राण शरीर ? 
उसके लोहू से दिल जोडे, जो दिये तुम्हीं ने चीर। 
मानवता को ही धर्म बना, जी सकता झाज समाज ।] 
मन्दिर भे घन्टा बजे श्रौर मदिर में चले नमाज। 

( सुधीर ) 


स्वतंत्रता का वरदान हमे जनतत्र के रूप मे मिला | जनतत्र प्र्यात्‌ जनता 
का राज, जिसमे जनता ही सर्वोपरि है। उसी जनता का यशोगान करते हुँए, नो 
स्वरवत्र भारत की झात्मा है, कवि ने उसे ही 'भारतमाता” का प्रर्याय मासे लिया । 
उसे प्रप्नपूर्णा, विजय-श्री सृष्टि की पुण्य पाडुलिपि, शतझूपा वौर-प्रसविती झादि 
अवेक गुशात्मक विशेषणों से विभूषित किया। उसका रूप ऐसा कि प्राणोंरी 
निखार दे | ऐकाधिपत्य मिटा तो जैसे धरती उजला गई हो । राष्ट्रीमता के साथ 
कितनी गहरी सास्कृतिक चेतना इन प्रवितयों मे मुखर हुई है-- 

जय जनता, जय प्रमर भावना, जय गौरव गाथा । 

अन्नपूर्णा, भुवन विजय-श्री, जय भारत भाता। 

इतिहासोी की सृष्टि, सृष्टि की पुण्य पाडुलिपि माँ। 

शतरूपा, मानव-महतारी जगनपूजित प्रतिमा 

प्रतियोगिता, सभ्यता, सबला, शत समष्टि सदया। 

वीर प्रसविनी सर्वे अबिके विशद विजया: 

पश्राण यहाँ पर निखर निखर कर, धरती पर उतरे। 

पवव सिली सासें गुत ग्रुव कर, फसलों पर उत्तरे। 

सत्ताऐं सब बदली, जन की परिभाषाएं बदलीं। 

स्वाँयग मिटा एक्रथिपत्य का, धरा हुई उजलीक 
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स्वतंत्रता को नई भावना ने, नये सूर्योदय ने, श्रम की मद्धिमा को प्रतिष्ठित 
किया | देश मे निर्माण का महान-यज्ञ आरम्भ हुधा भौर कवि ने श्रम की गक्ति को 
पहचान कर उसके प्रति जन-सामान्य के झ्ाग्रहशील बनाया | वह कलुषित सनोजू- 
त्तियों को त्याग कर, नई सरगम के स्वरो को पहचान कर, स्वेदकशों की महिमा 
जानने का झाप्रह करने लगा | धरती के श्वूगार के लिए, भुजवल, हल, बुदाली को 
शक्ति का मूल्याक्न करने के लिये वह पुक/रते लगा-- 
नये सुजन के लिए उड्ाग्मो अपनी बाई, 
नये देश की धरती का व्टयार करो। 
फ् श्ि कक 
देखों हल की योक नथा निर्माण फर रही, 
देखों गाज हथोडे ने ख्ूगार किया है, 
देखो उठी कुदाली की इस सूजुन-शक्ति फो, 
जिसने जजंर ढाच्े को भाषार दिया है। 
तट पर खड़े, लहर गिनते से क्या भम्भव है? 
साइस द्वो तो तूफानों को बाघ चलो। 
कि मोड़ चलों रफ़्तार बाढ़ के इस पानी को 
साहस हो तो बलों, प्राज समधार चलों। 
कट अमचारों को शक्ति, सिर्फ़ दिखलावे की है, 
घन से नहीं प्तीने की बूदो से ध्यार करो। 
(मैं युगचारण-प्रकाश भांतुर) 
कवि की कामना रही है कि-- 
उत्पादन साधन समाज के, श्रम मानव का धन बन जाये। 
जो घरती को जोते बोएं, वह सप्ताज में गौरव थाये। 
के हि. क्ष 
ने धरती हमारी, न धन है हमारा, 
झटत एक सम्पति, श्रम है हमारा। 
फ् कक छः 
_ फाबड़ा,;इृदाली वाले हम, लो गढ़ते है भव नया देशा। 
सल्कृति निभित करते श्रम की, मानव समाज उठता अधेष। 


हर राररवात है दापुविद हियी हाप ही मु बवतिरर 


बह उडी कुरापों शो डिर के, हम परे खोर दियो हैं। 
हड् चरा दारज हाथों हा, भू दह हुए गदते झुंषयोे है। 
( सर्रोंरर हे दीपा: शिए ) 
दंग देश को मिटटी को पहिया उये रोम रोम में रप जात हैं पौए गए 
हैता की धरती हे रद्द को विशारिने के हिये शथा उसे इसा दंगा हो प्राण 
करते भा प्रापरह घरनी प्रेयगि मे करते खगता है । देश की हिंदेदी की ब्रवतठा ऊँ 
अति उसरे सोह़ बाजारए है 
इसे तिट््‌टी में मेरे यु बा प्राश्न सपवा 
इस बिदूटी में झोई है बेहोश इहारे! 
दग मिदुदी में सूजत-शक्ति गा घादि खोत है 
दंगे मिद्टी में मेरे संत बी रूण पुकारें) 
इस मिट्टी जी ऐ्रवनता को ब्यापक कर दो, 
मैं समभू गा. तुमने जीवन-योति जलाईा 
इस घदती के वर करा को तुम पावत रर दो, 
में सममूगा, तुमने मेरो प्रीत तिभाई। 
(मैं युगबारणा-भ्काश प्रावुर) 
देश की पावन मिद्‌टी की सौंधो सुगन्ध में कविं का मत रम गया है। कवि 
को इस बात का विश्वास है कि क्रम की यह डूद, भ्रावदार मौती बनेगी भौर 
ब्यस्त-हेस्‍्त,छढ़ि जर्जेरित बुहासे को नष्ट कर, नये श्रभात मे, देश का नई विधि ते 
यू गांर करेंगे । डो पददलित हैं, उनके माये, प्रीति का कुबुर्म लगेगा झौर मय 
शिल्प की मृत, गयनचु बी शिखर पर चढ़ कर ही रहेगो | उसे विश्वास है--देश 
को कायाकल्प होकर रहेगा। 
है स्वेदकनो से श्ट गारित श्रम की देवी 
मेरे गीतो की भजलि तुम्हे समर्पित है। 
कपड़ा बुनती,बुतकर की झग्रुलियाँ तुम को । 
मेरी वाणी की सब रागनिया अवित है । 
2 मे क्र 
श्रम को गये, भाशा के तद छूती भाआओो। 
तुम खेतों में फसलीं की छुन ग्रती झाझो। 
बढ़ते कदमों के लिये मचलती सजिल सी 
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गाती रचना के गोत कलों की हलचल सी । 
झाझों ।! सपनो को तुम स्वरूप देती भल्‍भों, 
मन रोम रोम मीठे सपनो से स्पन्दित है। 
( कसलाकर ) 
करोड़े के स्थाग श्ौर बलिदान से जो पुष्प छिले हैं उनको दुह्ाई देश़र कवि 
आषय दिलाता है डि साहमी बनो, उत्साह बट रो, भ्ौर मेरी मशाक्ष वे उनाले 
मे निरस्तर बहते रहो | देश का शत्रु चाहे क्तिता ही शक्ति शाली बयो न हो, उसमे 
अयकन्रस्त गत हो बयोकि जो मशाल जमो है, उसके उजाले भे कोई सो नहीं शकता, 
झधेटा रह नरी सकता । धत' वह उद्दोपन के स्वर में, कदम से कदम मिला कर 
चलने की बलवती प्रेरण देता है-- 
झभो दो शश हुए साथी, उपा ने गाव गाया था। 
परभी दो प्रल हुए पी, संदेश मुप्करापा था) 
भ्रचानक बादलो ने झा, तिमिर से शुस्पभर दाला। 
समके कर निशि न सो जाता, भप्ी मैं पथ दिखाता हू। 
सई मजिस बनता हू। 
शट्दीदो दे रधिर से जो, रिले हैं फूल उपदन में। 
तुम्हे सौगन्ध है उनकी, ते हिम्मत हारता मन में। 
दिराने दो इन्हे घोले, चलाने दो इन्हे तोपें, 
सबेर! रह सही सकता, भणाजें मैं जलाता हु 
नई मजिल बनाता हू। 
( जलती रहे मशाल-डा दिनेश ) 
कवि की भ्रपनी सुजन-धमता के ग्रति भरटटूद प्रास्था है भ्रौर संप्ष को ही 
झोइन पान कर नये इतिदास की शचना के श्रत्धि वहु सश्ल्वित है -+ 
रात काली है सफर भी दूरियों का है, 
हाम मेरा है, रूदत मजबूरियों का है। 
भांतुषो के भूट थी विश्वास पता है, 
दर गदम पहले फिसल रझूर छिर सम्दलता है॥ 
मे नये इतिहान ढा इस एफ बघक्षर हू, 
है अंधेरा, रपट उशले की ड्यर पर हूं। 
सं सृश्त वो सोस हूं, सुपप रा रबर हु। 
(यु था उड राह है-ंगाराम पचिक) 


28 शजस्थान के झ्राधुनिक हिन्दी काव्य की थुह्य प्रवृत्तियाँ 


उपयुक्त परक्तियों कब्रि गंगाराम “'पथिक्र', इस प्रात का ओजस्दी गीवकार 
है। उसने इस भूखे, नंगे देश की थकी द्वारी जनता को संघर्षरत रहने भौर ग्राशा 
का अमर दीप प्रज्नवलित कर पथ पर शअग्रसर होते रहने की बलवती प्रेरणा दी 
है | उसमे झ्राक्रोश है पर झास्था का स्वर भी उतना ही सशक्त है। स्वतत्र देश की 
ग्नोव्यभा का सशक्त चित्र करदे हुए कवि ने राष्ट्र की विवशवा और धुटन को 
बड़ी मामिक भनिव्यक्ति दी है 
राष्ट्रीयता का एफ भिन्न रूप उन कविताझों में भी देखने को मिलता है 
जिनमे दंश में ब्याप्त भ्रष्टाचार को समाप्त कर, देश की ग्रात्मा को निर्मेल बनाते 
का झ्राग्रहे किया गया । स्वतश्नता प्राप्ति के क्षणों में जो स्वप्न सजोये गये थे, 
उनकी झाद्यतन पूर्ति नही हो पाई है । लगभग तीन दशाब्दियो का ग्रन्तराल ब्ण्तीत 
होने के उपरान्त भी गरीवी, भूखमरी झौर भ्रष्टाचार का क्षेत्र बढ़ता देख कवि का 
मन व्यधित हुआ हैं। स्वार्यी भौर न्‍्लोही लोग फल-फून रहे हैं मौर जत-साभान्य 
उतना ही दीन बना हुआ है जितना कि वह पहले था । इस स्थिति को कवि मे भली 
भाति समझा भौर सशक्त स्थरो में मवाध्धनीय तत्वों के मुखौड़े उतार फेंकने श्रौर 
देश की निमंल भ्रात्मा के रूप को छब्रि-कामना को व्यक्त किया है। शीपरण का 
व्यापार देश के स्वरूप को विकृृत एवं प्रात्माहौद बनाये जा रहा है। भवा कवि 
इस प्रकार की प्रराष्ट्रीय हरकतों को कैसे सहन कर सकता ? वह श्रपने दायित्व 
की गरिमा का तिर्याह करने की दृष्टि से भसामाजिकता के समक्ष, प्रतिरोध करने 
के लिये भ्रतिबद्ध बना, कटिवद्ध खडा है-- 
महनतकश भूखों मरते है. मौज छुटेरे करते हैं। 
लक्ष्मोवाहन॑ नई मभुबह के, उजियारे से डरते हैं। 
यह ऋषियों का देश, घुरी है भंग यहां के पाती में। 
भरमो का मनहूस बुढ़ापा, मिलता भरी जवानी में। 
घन दौलत में बिहने वाली, दुनिया चोर बजारों की। 
देख सम्हल के चनना भय्या, बस्ती है बटमारों की १ 
इतिहास बदलते के मौमप्र में को देखो, 
नीरो के बशज मुरली मधुर बजाते हैं। 
लेकिन भूले नेगे लोगों की बस्मी में, 
सपने, शरपाने से पहले लूट छाते हैं। 
कक श्ह ब्छ 
जानून नहीं, काहून डियये का घर है। 
झाठक, लूट, इल्हाम जदाँ पर बसते हैं। 
7 ह# धंगाराम 'पिक' 4 रणाडीत की हंप्रन्द्र कविता, ते, 535 
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उजडा-उजडा ईप्रान भटकता फिरता है, 
रोटी महंगी, इन्सान बहुत ही सस्ते हैं 
देखा तो परग-यग पर भ्रष्टाचार है, 
सलब-विशित भषनो मे पड़ी दरार है १ 
फुलकडियों से बाध विश्वर्ते जा रहे, 
बने बकासुर, जनता का धन खा रहे। 
झट म्क छः 
हर अप्टाचारी का पर्दाफाश हो, 
देशद्रोह का मेरे घर से ताश हो । 
पूरा होगा, यज्ञ दवी निर्राण का, 
इन्सानों मे फ्ार फगे इस्साव का ।१ 


बहुत शुक्रगुजार हु तेरा, ए मेरे बतन कि प्रभी तक मैं, 
भूखा न मरा, पासल ने हुमा, जकडा ते यया हयकश्यों में १ 
यह है प्रपनी दिल्ली, जो सब शहरों की महारानी है। 
शासम मंद में मस्त भूमती, वेंमव की दीवानी है। 
शोपश जोर जध्च को रस्‍्मे, इसकी बहुत पुरानी हैं। 
चदल गये मालिक सेकित फिर भी वही गुलामी है।* 
पिजरा छुला, छुले सद बन्धन, किर भी पंछो चहक से पाया । 
डजश जंग सिला मुदित सते,लेकिन उपयन सहक ने पाया। 
पश् न भ्रव तक खुले बिहग के, महक ने फूलों में है भाई। 
कल्पित दुनिया हुई ने पूरी, जो सपनो में कभी बताई ।* 

बुम्दीं बत्ाप्रो, कंसे भ्राज इसते मनाऊरे 
गेता सादा देश भौर में गीत सुनाऊ ? 
कक छ्े क् 
मरण यज्ञ को भाहुवि गत कर जलती भाजों, 
शहरों का है देश, ग्रूक है सुग को भाषा) 
$. पुप्रांड रहा ह गगाराम 'पबिक', यू. 6] 
2, रक्त-दीप-ले, गशपतिच्रस्द्र भण्डरी, यू 57 

3, ये सपने ये प्र द-ते. रणबीय- पृ 70 

4. ये सपने ये प्र त-ते. सशजीत, पृ, 307 

5. हैं दुय चारण-ले. प्रसाथ भावुर 8 
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अरशेक्त+> के १३ ३२३ $१37१३+ + ३4४ 7३* कई हि दी इज हर 
अ ५३१३४ है से ६] #6॥-“4९ १ १६ ॥*०5३ ६२९ दे द्‌इ १६-६३ &' रत (ढढा 
हैं । ९6 ११७४३ २३४८१ 4 हट रे ६जे के रक्त अल री इज ददसद का एड 
कक) ४ ११5 6११ है 
कै 6 बोर है हरी आड़ देकर को, 
4-३३ १ चुछर 7? को के ३६६० + 
है १३ हो! बाहुर बढ़ २४९७ ए२क $ 
ऋट का अं(॥ ४2, $*०६ ३7१६-६० ४ 8 
4" कहता $ करत (१४४३७) है 
आनन्द हि घटगत्क है + रु कॉवाड व 
कच्१० और अयत्क १९ क१३ घो ० है हैँ 
अ५क #दइ ६९६ है है ५३ को रे: के 9 
हैं. श्र 5०44 
कोड) श7३ ऐे5 धर वे हिशड होल, 
कड़ी इा्भ्शो ओ ४ (्‌र्र कक रह १४ 
हार के बशतारर हुंइरो दे श्वाकद है 
धाफ हें यता व दब दात्र पर १ ३ ए२7 
अक दो रहते हेंढ् दुश्टक है है रिइार 
मईव वादों डति बुइ'३ है है 7११ 
घदरोन बाहों गरें है जबरों को सपों 
जान ३ है॥ए ना जअपौक जाग ३ हैं 7४३ 
इज २ बी सतमोदिगों में दुट डे ध्रथाद झोए उतर ४ िकिद) को ब्वह काने [ 
करा है कहिल्‍+ 
एक गई बेगगा ने दश्शट भी । 
बसी हुए मूष्षों को भटरा मा तदा | 
पर हम जाग कर कड़े हो गये 
अपनी उप से जाते शितने बड़े हा गये + 
बुद्ध गी घतिवार्य बुराई को घगीहत रूरने की हिश्शवांके लिये उसहे रास इहा 
सशक्त: हई है प्ादपी के भोतर एिऐे दिस दशुता वे विदे घोड़ी रो शसुरत है 
बरषोंकि गोसी केबल घारमरक्षा के लिऐ ही नहीं, शाभने बारे के हिंसक पशु के 
लाश नेः लिये भी श्रावशपक है। 
पृ. ल्ेखनी हे शस्त्र (से. घातुर व भारइाज--प्रकाशक, राजस्थान साहिस्प धगा- 
दी, उदयपुर, में मग्ंदतर को कविता, पू. 34 


"अंडे 





एक बार चोट खाई सम्मादना। बता गई। झादमी में जीवित है भ्रभी 
पशु । झोर उससे लिये। गोली को जरूरत है, कवच मो जरूरत है। रक्षा के लिये 
नहीं । प्रादमी के भौतर जागे विकृत पशुता के लिये ॥ 


औनी धात्रमण के संदर्भ मे रचित द्द चतुर्येदी की दो कवितायें-- भत्पे 

चरवाहों' तथा 'पाह हो सांग, बहुत चचित रही हैं ग्रोर भागत की भनेक भाषांप्रो 
में इनके भ्नुवाद भी श्रकाशित हुए हैं। मध्य-युप में हं साग, चीनी यात्री के रुष मे 
भारत ध्राया था भौर उसने भारतीय सह्कृति भौर व्यवस्था की मुक्त वठ से प्रशंसा 
हो धी। कवि ने उस यात्री को सम्दोधित करते हुए भारतीय प्रतिक्रिया भौर 
आक्रोश को सशक्त प्रभिस्यक्ति दी है । कवि ने स्पप्ट कहा है कि भरत युद्ध से नहीं 
डरता किस्तु जो घृणा फैल रही है, बह इतिहास के द्वार पर फत फटकने बाली 
घायल श्प्रिणी है, मिसने भारतीय-जन को शस्त्र उठाने के लिये विवश कर 
दिया है-- 

हिन्दुस्तान ने युद्ध लड़े हैं हो सांग 

डिल्लु वे युद्ध दी थे 

भब युद्ध भौर घृराा दोनो हैं 

यृद्ध याद नहीं रहते 

किन्तु चुणा घायतर सपप है 

५ जो इतिहास के द्वार पर बार-बार फन पटकता है 
प्रोर जतता शस्त्र उठाती हैं ! 


हंसी फदिता में कढ़ि ने प्राक्रमणा के फलस्वरूप जनमासस में जिन्त खेतना खत 
सफुरण टुभा है उसका मनो्ज्ञानिक एवं प्रतीकात्मक चित्र प्रस्तुत किया है। युवक, 
युदतियाँ, बृद् जन प्रघातक ही व्यवहार बदल बैठे हैं श्रोर बुद्ध को नमते करने वाला 
देश हिसा के लिये तैयार हो गया है, क्योकि उसके विश्वास भौर प्रास्था के साथ 
छत किया गया है-- 

चूणा विष है भ्रौर वह फंल रहा है 

युबक इन दिलों ग्रेंस, श्र गार, युवतियों को बातें नहीं करते, 
* ब्ृद्ध तैज चलते हैं तोखे बोलते हैं 

झौर प्रकारण ही छड़ियाँ धुमाते हैं 
* युवतियाँ कुछ मिन्त प्रवार के जुड़े कसती हैं 
नए कक रणथ काउकर कप जे 

, वही मवमभोहिनी की केविता, पृ. 27 


के 


34 शरस्पाक हे घािपुविड खिटी बाद की मुहर गा टिए। 


का बे हे ऋारना 





जता धपनी गमोस्टया, या ह, 

सुदूर ताक हर खा करण है 

साव बुद्ध वा मरहखार ता मत है 

धर इंटर पते को हं/शा भाड़ 

जपोरि ये एप हरे है 7४ 
कि बी दूतरी किक '्स्पे बतारों दो रह बोरना डी गंशक है । शहुरों 
उगने 'पर्षा चारपाहा बहा है झो धयतों भेष्ो दो, इवात दुधरों के इवरयों वर 
भेजरर शीमा का पति कमरा बए र० है । सेहिय कि सब्धात है 

"प्रस्पे चरवारो/धपनी इस भेंडों को/दूगयों के डाला पर जाने में रोगों/ 
पद येसे दिस सही सूरज है गेंद बहीं/घर्पे हो दुम/सो दसरा की प्राँसां में/उडत 
हुए मूरण की रोशनी को प्रॉजो [मेरे परागाटों में।एह पर आदत है डिता दूसरे 
पर मं/तीगरे १२ मेंस यूरें का पुर्/इिगीजिये कटा है! घरतों इत मेशे को घी 
सो प्रणने वहीं दुसरे पहाड़ों पर पलों ॥ 
राजरयान वे घोजरवी कि खुद ये छोनी घाकमण के संदर्भ में पनेह 
समक्त रचतायें प्रस्तुत की हैं / रवि की धोजरिवता पतेक रूपों में स्थजित हुई है । 
एक शेमिक की परियतमा, जिन शब्दों से युद्ध प्रस्थान के निमिस प्रियदम से पस्पढ़ 
करती है, वह दस मण्घरा के इतिहारा की गोरवमयी परम्परा ने प्रनुूत हैं। 
हाशाय रागी के ध्याग को झाधार बना कर कवि ने वर्षों पूर्व 'सेटानी' की रचना को 
थी। उत्मे एक बौरागता बाजों रूप उभरा था, उसी से मिलती-बुलती थारि 
कवि के उस गीत में मिलती है जिसमें कि एक से निक की प्रियतम्ता अपने पिया 
से सकट के क्षण, मिलत-यामिनी को विस्मृत बर शत्रु-सहार के दिये प्रर्यात करने 
की प्रेरणा देती है । उसके रजत-किरीट हिमालय पर फंसी ज्योत्सना उदास हैं 
क्योकि सीमा फे प्रहरी पर अत्रु को दृष्टि गठो हुई है। वह शपने प्रिय को मर 
शस्त्र से सुसज्जित कर, रक्त-कु बुम रे स्‍ग्रभिषेक कर, भातृभूमि की शप्य दित्रा कर 
बचन लेती है कि शत्रु से पूरा प्रतिकार लेना झौर यदि उसका प्रियतम मातृभूमि के 
लिये भ्रपने प्राण स्थौछावर कर देगा तो वह झपने जीवन को धन्य समभेगी । ऐसी 
उदात्त भावना त्याग एवं शौर्य का ऐसा भचुपम उदाहरण रखा-बाँकुरो की घरती 
राजस्थान ही दे सकती है-- 
नै: - ५ है 
]. जहर तवम्बर, 62 में प्रकाशित चद चव॒र्वेदी की कविता, आह | होसाग । 
2. लेखनी के शस्त्र (स, प्रकाश झआतुर, शाति भारद्वाज), पृ 20 पर 
मद चतुर्वेदी की कविता हद 





श्राज द्िमगिरि के ललाट पर चांद की छाई उदासी, 

आ्रॉज सीमा पर खगी है शत्रु की प्राँसे पिपासी । 

प्रिय यही क्षण है मिलन को यामिनी को तुम विसा रो, 

लो विद्दा, मुझ से, बड़ों, भागे कुद्ाली शत्रु मारो । 

पास भ्राभो, धस्त, शस्त्रों से तुम्हारा तत सजा, 

प्रिय तुम्हारे भाल पर मैं रक्त वी रोली लगाऊं । 

लो श्रिये भारत मह्दी की झान तुमको दे रही हू, 

पर तुमसे प्यार के बदले मही प्रण ले रही हूँ । 

हि. हि ष्क 
भून देगा गोतियों से शत्रु को धरती न देता । 
खून का बदला प्रिये ठुम खून से ही म्ाज सेना । 
फ् ध् 

धन्य होऊगी मगर तुम घाव से निज तन सजाये। 

ले विजय श्री साथ भपनी देहरी पर लौट पाये । 

और यदि सयोगवश शुमको वहाँ मरना पड़े तो 

धन्य ड्वोऊज गो यही सुन देश के तुम काम भाये । 
युद्ध के प्रापद-धर्म का स्मरशा करते हुए कवि मे प्त्रास्‍्ता को चेतावनी देते हुए 
मॉस्ट्रतिक सम्बन्धों का स्मरण कर/ते हुए युद्ध को सानेब के सुख्मय भविष्य का 
प्रभिशाए मानते हुए शीट जाने का श्राग्रहद किया है। देश वी सौमा उसके लिप्रे 
खब्मण रेखा है जिसको परिधि में भ्राड़ादी की सीता सुरक्षित है। यदि प्ाक्ाता 
रावश ने उम्र हरण करने की चेप्टा की तो रक्तपात की विवशता को अल्वीकारता 
हमारे लिए सम्भव नहीं द्वोगा। । इसीलिये कवि इस वसुधरा की रश को माथे पर 
लगाकर शपथ लेता है कि रक्त की भन्तिम बू द शेष रहने तक वह माँ की लाज की 
रक्षा करेगा ।? 

हा. रामगोपाल 'दिनेश' ने इस सदर्भ मे, भपने स्‍श्ोजस्वी गोतो में भारतीप 

जनमातस की अपरजिय ग्रात्मा के चित्र को उभारा हैं भौर भारतीय इतिहास के 
शौर्य एवं पराक्रम की पुनराक्षृत्ति करने का भाद्वान किया है। भारतवाधियों वी 
विशेषता मह है कि दे मेघ भी बन सकते हैं सौर अगादय भी, गीत भी गा सबते हैं 
]. पनुगू ज-ले. भेघराज “मुकुल', ए- 39 हर 
2. पनुगू ज-ले, मेघराज 'मुकुल', पृ. 20, 27 


36 राजस्थान के आ्राधुनिक हिल्दी काव्य की मुख्य खवृर्तियाँ 


ग्रौर प्रतय-राय भी । हम उन महान्‌ पुयपों की सतात हैं जिसकी देह से वद्य बना 
है भ्रयवा जो गगा को झपने पुस्पार्य से धरती पर उतार लाये हैं। हम से जिसने 
जैसा व्यवहार किया, हमने उसी रूप में उसे प्रति दान दिया है-- 

हम मेष, हमे जीवन ध्यारा, पर भाग बिद्धा भी सकते हैं । 

रस गीत न तुभकों भाता तो, गा, प्रलय-राग भी सकते हैं 

हम उस दघीचि के बेटे हैं, शायद तुभकौ यह याद नहीं । 

जिसकी हड्डी से वद्ध बता, मिलता ऐसा फौलाइ नहीं । 

कक क्् कि 

हमसे लडने को काल चला, तो नभ-निचोड़ गंगा लाये । 

धर गर्जा तो बन प्रग्स्त्य, उसके ज्वारों को पी भाये । 

भूचाल हमारे पैरो मे, तूफात बनरद है मुट्ठी मे- 

हम शकर हैं, तू चाहे तो ताण्डथ भी दिखला सकते हैं । 
लाॉवित गीतकार ज्ञान-सारिल्त यद्यरि मूलतः सुडुमार स्वप्तों के कवि हैं किस्‍्यू 
उमगका स्वर जिस तीब्रता से बदला है, वह विद्रोही धात्मा की चीत्कार का स्वर 
है । भपने गोतकार को झापदुधर्म का स्मरण कराते हुएं कवि ने भ्रपनी स्वर लह्दरी 
को प्रग्नि-राग से परिवर्तित कर देते का प्राह्यात किये है। माँ शारदे से वह वर- 
दान की याचना करता है कि इस सकट की बेसा में उप्तके प्राणों पर ऐसा एग 
प्ौर रस विपरा दे, जिससे उसका रूवि मृत्यु जय बस णाये। उसका पैर प्र 
बिचलित हो रहा है भत वह ऐसे प्रग्ति-स्पर्श की कामना करता है जो सूर्य को भी 


जला दे-- 
माँ शारदे ! भवानी बन जा, घाशीर्वाद मुझे दे, 


मेरी कलम शत्रु के स्वर पर भ्रत्ति भरन कर तने जाये । 
मेरे थोतों की रवर-लह री, भग्ति राग बन जयये । 
शक के श्र 
यह संगर की बेप।, इस में शान्त नहीं बंदू या 
माँ डुघ ऐसा राग धोर रस, श्राणों प्र विश्य तू 
मेरा गीठकार जिसमे से शृस्यु जय बते जाये! 
[. सेखनी है शस्त्-[स. श्रकाश घातुर, शांति भारदाज) में डा. दिनेश 


बा गीत, १. 62 श 


एप्ट्रीय काव्य घारा 2 


बहुत पैये रखा माँ, लेडिन भव तो मिलो चुनौती 
शरद हो दे दश्शन, पाए में ऐसी प्रस्ति समा दें 
जिसे रपर्ग १र धरिन-दे हू यह सूर| भी उस जाये। 


छः हट प्छः 
पोतकार, घगारो वास मौत युना । 
कोहबार, सूतानो जे साये से था । 
माँ शारदा, भवानों बसे कर भाई है, 
गीतबार, मां बो छोटू का तिवक संगा 
चोनी प्राकमर के समय भारत की हाता, झदूद €र्व प्रट्ल तिश्वय शथा जन» 
शापान्य कौ शक प्रविकिया को बित्रण प्रहांश धापुर को तिस्स पक्ियों में 
हुपा है ५ 
उगको शामई मालूम सही, भारत कया है? 
मेरे भारत दा हुए अधष्चा घदारा | । 
मेरे भारत की हर युवठी भामुर्छा है 
हरे भारत का हुए तिश्चद प्रह तारा है। 
हरे भारत का भोर उसे मापुप कहीं, 
मैरे भारत बी मिट्टों धव गरयाई है । 
शो रहए (खा, क्ारिति, प्रेम बा दिशा 
वास भारत मे भो चर मधूर उदाई है ए 
धषश 
सुज $े धशरों ते रियो है रमय, सर चदर शाय धररृइ गहीं शावेए) 4 
पशिटदी के छड़ी छूल अपिद दिए, अह उउ्ी से बंदर कटी बाहएी । 
इताज शीराजियों पर खूटी इरितरद! घौर औोजे मद १र ऋम्यामात है? 
हैं एस मे दरम शाम बदिएर बी, धार हो कोर थी शा झरषदव है? 
«  टैश्रती दे कार »[गं- इपाड 
/ हा शोड, ६. 4! 
दर + है हमऊपपई दिडाद इावा शबः रद इरार छादुर की 





प्रादुर, शांजि असष्ट्रार] में रा. दिवे” 
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चीन की भीत ने वार पहला किया, धव हिमालय समझ ले कि सम्राम है। 
झाज सबने वतन का लिया नाम है, फिर वतन ने तिरंगा लिया याम है। 
खून कितना तिरंगा तु्े चाहिये, देश की धमनियों मे उठा ज्वार है। 
मुल्क पूरा प्िपाही बना हाथ मे मुण्ड है, दुसरे हाथ तलवार है। 

बृट तूफान के, टोपियाँ ग्रान की, द टिकट काट बढूक शमशान की । 

उफ कि जलने लगी है बररू आज तो, एक बाजी लगो जानकी, शान की । 
हाथ सबके मगर एक ही है कलम, भाज इतिहास लिखना सरल काम है। 
आज सबते वतत का लिया नाम है, फिर बतन ने विरगा लिया थाम है पे 


दार्शविक भीतकार कन्हैयालाल सेठिया की, चीनी प्राऊुमण के दौरान, जाई 
माझ्ो', चीन की ललकार', “रक्त दो” भादि छोटी-छोटी प्र रणापद पुस्तिका 
प्रकाशित हुई जिनमे कवि से झ्ाक्राता की चुनौती को स्वीकारते हुए साहस के माप 
उसका मुकाबला करने की प्रेरणा दी है। कवि की स्पष्ट मान्यता रही है किं। 
“कन्दगुप्त से मात खाने के बाद, भारतीय इतिहास में यह दूसरा झ्वसर ग्रातर हैँ 
जवकि लुटेरे हरा भपनी प्रसारवादी प्रीति की पुनरावृत्ति करने का प्रघण्ड प्रयान 
कर रहे है ।/? सेठिया ने दार्शनिक मुद्रा को स्याग कर सत्रमण काल में उठने, मा 
बढ़ने ओर स्तेहशीला जननी के पयामृत का मोल चूकाने का झ्ाद्वात श्पते धीद 
छोटे गीतो में किया है। सेठिया सरीखे गम्भीर एवं दार्णतिक चितने में लीन कवि ने 
भी स्वर को भ्रग्निमय वना कर, वस्तुत राजस्थान के कवि की बदलती, बा 
मुद्रा को ही प्रभिव्यक्ति दी है | इसी प्रकार डॉ कम्हैयालाल सहल के छोटे 
मुक्तको मे प्रतिरोध का स्थर मुखर हुमा है । कवि का विश्वास है कि चाहे दीपक ९ 
मात्र से बुक जाय किस्तु सूर्य की ज्योति-रोशनी, झकावातोम भी बुक परी 
श्रममभव है राजठुमारी बौतने भी विए्दा दला में श्रपने तेवर बदले हैं धरौर 
हिंसा के दूतो को सावधान करते हुए चुनौती भरे स्वर में शत्रु को ललकारा हैं +* 





]. नेखनी के शस्त्र (स. प्रकाश भातुर, शांति भारइज) में जगदीश चतुर्वेदी वी 
कविता, पृ. 6[ 
2. “चीन की ललकार! (ले. कन्दैयाताल गेडिया) की भूमिका + 
नई बिरिण छू गई देश को” शोपष॑क कविता । 


3. नई 
4 प्राइमाली झरनी अदी ताकत धो घातक, इस धोर जगा है 


पौदव वी गैर लाग। 
तोपों वी राह नहीं, सीना फौठादी है, शुमक्री कर देगी असम, रहय की कर. 


पा (सगुआारो कौज-खखनी के शरक, १. 33) 
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सौदा के बच्नौर भहसद 'गयूख/ ने, स्व वालकुष्ण बबीन की ही भाति 
बढ़ि को कुछ ऐसी तात सुनाते के लिये कहा है, जिसे सुन कर घर-घर में रखमेरी 
का जयमाई यू जरित होने लगे । कवि की कामना है कि उसकी तान में कुछ ऐसा 
विष्जयी-स्वर हो जिससे कि वनधट़ की राधा के सूपृर, रखणभेरी में परिव्दित ही 
जायें । वन्‍्दावनी बशो के स्वरो मे शकर के डमह का रबर भर जाये शोर ख्वाल- 
बाल प्राये-रुद् के झाल्दात का रास रबाने लगें । प्रधोल के साम पर कायरता का 
य्ृष्द जोइने में उत्ते घोर धापत्ति है भौर धतीत के इतिहास से वह प्रेरित होता है । 
एयूंख ने पूरे साहहतिकपरिवेश में ग्रपनी राष्ट्रीय बेतता को झोजस्वी स्वरों में 
मुखर विश है-- 
नहीं नद्वायेगो चौँदनियां निर्वेसदा नीले भम्वर में, 
राह न देखे कोई राधा, साँवरियां की किसी डयर मे, 
भत भगका रे कसी 3वेधों को पायल के घायल से स्तर, 
कवि बुद्ध ऐसी ठात घुना दे, गूज उप रणभेरी घर-घर । 
फ्क फ् शक 
भग न कर पायेगी हप को भ्राज मेसका पचशील की । 
फौलादी गोलियाँ बनेंगी झद सोने वी पौल-ख्ोल री 
सेतों में बारई उगाने निकल पड़ां है मेरा हूल धर । 
छह मे फ् 
एनघट वी राधा के नूपुर रणमरेरी से परिवर्तित कर । 
डुस्दावन भी बच्चो के स्वर, शिव-शकर के डमर मे भर। 
प्राज रद के भाद्ात का रास रघाते प्दाप-दास जन । 
रग दे रहे ताज ताप्डवो प्रसयकर का दुसा त्रितोचन । 
शक फल फ्ह 
एंचशीर के कडूतरों को दाना चुए कर यत्र उड़ने दो १ 
विश ज्ञाति को परिभाया में बायरता को मत झुडने दो । 
हरे वर पर समावियों से तिक्‍्च पईं गे टीपू नाता । 
जिरसेगी भसी की रानी, निकलेगी रजिया सुत्याता । 
१४५ कु << बड् च्ः 
वृष्वीयज सड़ेया सेडिय साथ-साद कवि चद लड़ेगा। 
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३४४ शाजाधाज के बाइविड हिएयी दास्य दी मु्र गा 
हैश्रैचाटी मे 77४7 १९, एटहासों की धूप करेगी । 
धुत हा हर मोह लहैदा, दुर्योएल की भद होगी।! 


हिपाफ्द की शीकतका में घोल विहित है घोर डे के भीचे रशरावरगी हि 
हपा है, शो विदत सैसा गण गदी है । धागरद कादय झा रहता है हियीरि हि 
अं शॉदासी दुएपक है विये शत हैं सो फ्रितरों है मिये 'मषुगघ हैं, यूरखतों। 
कषोह़ों दैश्दागिफों का र्त-सापर दोंग बने चुद है। घद वह हई मे ता 
जी है-- 
शप जेंगे स्प् की रे धुत उतारे, धावरए तसवार घद तजने लगी है। 
हवांश जो शहनाइपों से शू्‌ जी थी, घाज सहसां शल में बजने सगो है! 
ददुम का मह पाश शे सत्र पर सा है, युर्स है ध्रगार सा तीला नहीं ता 
लो दता दो धांति गा शीतल हिमालय, धांग है प्रब बफ़े का टीसा नहीं है। 


सीमा पर तंदात भारतीय प्रहरी का धमिनन्दत करते हुए ताराफ्रका्श जोही है 
अपने गास्प के माध्यम रे उसे शफ्ता रालास भेजा है । कवि की दुष्दि मे, सीमा की 
अदरी, बच्चों की खुशियों, झाशाप्रो तथा बट्ियों शी राखी के घागे की पकित्ताती 
रहाक है। भारत की सीमा के प्रहरी को खुद्राग सिन्‍्दूर, भुजाझो की क्षमता, सॉडी 
समता, साम्प्रदायिक सोसतस्‍्य शोर विभिन्न सम्यतागो और सस्दृतियों की धार 
से कवि समस्कार करता है क्योकि वह देश की सीमा झौर स्वततञ्ता का प्रहरी है“ 
कोटि-कौटि बच्चो की सुशियों प्राशाशो से, 
इस सलाम को भेज रहा हू श्राज सजाकर । 
कोटि-कोटि बहिनो की राखी के धागो में, 
इस सलाम को भेज रहा हू भ्राज पिरो कर । 
इस सलाम मे सेंद्वर है सबके सुहाग का, 
इस सलाम में सभी घुजामो की है क्षमता । 


इस सलाम में चदत है सब भाशीषो का, 
इस सलाम में भेज रहा हू माँ की ममता । 





नल 7य777 ि 
. छेखनी के शस्त्र (स. प्रकाश आातुर, शान्ति भारदाज, श्रकरशक्-राजस्थात 
साहित्य मवादमी, उदयपुर) में सश्ुख की अविता “गज उठे रशपेरी 


पृ. 23-24 
2. लेखनी के शस्त, मातद कश्यप का गीत, पृ. 40 


कक 5, 0 
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मह सत्ताम है मन्दिर, मस्जिद का, गिरजे बता, 

यह सलाम गोवा, वाइबिल का, कुरान का | 
थह्द सलाम है ग्रन्थ साहब का, गुरुडारे का, 

यह मलाम है हर पूडा का, हर प्रजान का ६ 


| मकर 2] 
इस सलाम को कसम उठायो ऐ नर्रासहों, 
आजादी को कभी नहीं तुम सुटने दोगे । 
साथ सुम्हारे आरत बा यह जनगरः मन है, 
इसका गोरद क्भो नहीं तुम मिटने दोगे ॥? 


प्रजमभेर के प्रकाश जैन की मिट्टी को सौगन्‍्ध दिलाते हुए भाकाता की चुनोती को 
स्वीकार तरते का भाग्रह किया हैं श्र भारतरत्त भाद॑व का मन, बलिदासों शी 
धरतो पर भोख गाश्मे वलि शत्रु के प्रति निर्मम ट्वो उठता है। बह श्राक्ोता के 
खूनी पजे मरोह देने के लिये पुकार उठता है।* गरापरवचख्ध भण्डारी भारत के 
शानदार गौरव का गुरागान करते हुए इस देश बी पुनीत बलिदानी परम्पराबी 
झोर ध्यात भाकदित करते हुए चेतावदी देते हैं श्रौर गंगाराम एथिक सकट-्भग 
में साहस प्रौर स्द(भिसाल को बनाये रखने की प्रेरणा देते हैं ।* सशद संबसेतर को 
जप्मेजय बी घरती का स्वन्नाव विदित है भौर इधोलिये उसे मह सम्भव प्रतीत 
नही होता कि सपि को फुफ्नार से हम डर जायें श्रथत्रा हिमालय विधजित होकर 
रह देंदे, या हमारी भरास्था खष्दित हो जाय । बवि को इस देश की सत्य, शिव, 
सुर्दरम की परम्परा भोर भारतीय सरहृति के मूल ठरवो पर गये है। सह प्रस्तित्व 
की भावता की यदि शभु हमारी दुबंतता सममता है तो यह उसकी भूतत है। बुद्े 
बोराबे हुए जपलोरों की धात्रामक मीति से भी हमारी शास्षा खब्दित होने वाली 
भहीं है-+ 

भ्रगर बुद्ध सोग बोराये, लिये बार्‌द घड धादे 4 

नहीं समभो क्षमा द्वारी, घगर दुच्द धुर्ते बढ़ पाये ॥ 


अ+-+-+---- 
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इसी दम्मानियत की रा के लिये राजस्थान वा साहित्यकर्मी सतर्त् रहा है। इस 
आवियों के झतिरिक्त प्रान्त के धनेक कत्रियों ने भी भपनी नेसती वे शस्त्र का प्रयोग 
किया है श्रकिंचन शर्मा,! उमादत्त दुबे भनजान,? कमला जैन, स्गाजीत,* शावि 
भारद्राज 'राकेश', पक्‍्रण," हरिराम भावषायं,? उस्ताद, विलोक गोयल," 
रघुराज सिह द्वाडा,! ९ मुमनेश जोशी, ? निरजतनाथ प्राचार्य !? पझ्रादि कवियों ते 
भी इस संदर्भ ते सादन्धित सशक्त काब्य-रचना की है। डा रामथोपाल 'दितेश' 
थे 'हिमप्रिया” शौपेक से एक काब्य-्मकलन इसी खदभे मे प्रकाशित हुप्ता है। 
पजहयाते गाहिसय प्रक्तादमी द्वारा इन पक्तियो के लैशक व शाँति भारदांज के 
प्रभयादन में प्रात के हिन्दी कवियों का काव्य-्मकुूलन “निखनी के शस्त्र तथा 
उस्मानों के सम्पादत में उद्' कबियों का काथ्य-सकलन 'कलम की तसवारें' भ्रका« 
शित किया है । पश्चिमी रेलवे वी प्रजमेर शाखा ने मंगल सशसेमा प्रौर प्रकिचन 
शर्मा बी 6 कविताभो का लबु धबलत 'कृपट का सीना फाडों रे' शीर्षक से 
प्रकाशित किया है | भारतेस्दू समिति कोटा ने गजेन्द सोलकी के सम्वादवध्य में 
हाडोती क्षेत्र के 37 कवियों का कामब्य-सझूलन 'हाड्ोती स्‍्राचल का विजय घोष! 
तथा सटिता बोकामेर की शोर ऐ बीवातेर क्षेत्र के 67 कवियों का कावब्य-सक्जन 
“बिजय हमारी" शीषंक से प्रकाशित किया है । 


चौमी प्ात्रमण के सदमे में रचित राजस्थान के व वियो के काव्य से चाहे 
कलात्यकता उच्च कोटि कीम भी हो किन्तु उसमें जो स्वर मुखरित एवं भाव 
व्यक्त हुआ है, वह जन-मन बे उत्साह, भाकोश, दृढ़ संकल्प गौर प्रपराजेय पौर्प 
का प्रतीक है। वैसे इनका काव्य-शिल्प भी स्तरहीन ही नहीं कहा जा सकता । ये 
रचनायें निश्चित रूप से परिवेश के प्रति समगता की परियवायक है प्रोर विद 
]. लेखनी के शस्त्र, प्रकिंचन शर्मा वा गीत, पू 9 
2. वही, उमादल दुबे भ्रवजान की कमिता, पृ, 2 
3. बी, कमला जैन 'दीदी' की कविता, 7. 26 
4. वही, रणजोत की कविता, पू. 32 
$. वहीं, शाति भारदाज वी हृम्बी कविता, पू. 36 
6. बढ़ी, डॉ. ग्रदण का गीत, पृ. 39 
7, बही, दृद्िराम भाचायें का गीत, पृ. 40 
8, वही, उस्ताद की कजिता, प्‌ 43 
9. बही, जिलोक गोयल की कविता, पू, 44 
]0, बही, रघुराजकिंद हाडा की कविता, पू. 46 
4. वही, सुमनेश जोशी की कविता, पू. 67 
]2, वही, निरजननाथ धाचारये की कविता, पृ, 75 





॥४ शाजरपान के घापुनिक दिये हार की मुह बारलिए 


करती हैं कि प्राण के कवि से कदिलर्म औ महूदिट) झस्दाझु से महींदेता है। 
जिणरेद शाजरपास ने कि वी मारी, शति, साइट, पौर्ध, रहशय प्र सात 
हू रपर शजोये हए है । 

दादिय बाप का ऐसा ही एर उद्ाडराप राशयात है करियोँ ने उस हमर 
दिया जब बापा-दग का मुक्ति सप्राम आरम्भ टुपा । हमारा देश उस मुर्दि सशक 
में घपन ढय मे ध्षता योगदान दे रशा था। बइगवादेश छो थौहा, सारो मतवदी 
बी पीड़ा थी धौर दर्शीसिये पराहिस्त।मी प्रौज़ी तालाशाही डे! विद राजश्यात ड़ 
बवि ने भी धपनी छेसती उठाई दस सद्भ में राजस्थान लेखन संघ, जोपपुर 
द्वारा प्रदाशित सपा हा. मदन हागा द्वारा सम्पादित हृति 'प्रजानी सली्शों पर 
इस्तेशनीय है, जिससे राजस्थास के व्यांसीस ववियों की कवितायें संदलित हैं । रहे 
सप्रद इग प्रदेश ने कवियों को ऐतिदसित' जागरुकता का ही दरत,वेज नही, बलि 
इस प्रारया गा घोपरणा-पत्र भी है कि सासव के मुक्ति सघप में कविता कै द्वारा भी 
योग दिया जा सकता है । इसकी भूमित्रा में डॉ. नामवरखिह ने ठीक ही गहीं 
कि घोड़ी सी तात्वालिक चर्चा के बाद शायद ये कवितायें इतिहास की घूल में व 
हो जायें । फिर भी गवियों ने प्पने वक्ष को मियां निछावर की हैं तो £ 
कि उन्हे धर गे सामने से मानव-मुक्ति का इतिहास गुजरता हुध्ा दिखाई पढ़ है 
पौर ऐसे घुभ क्षण में मुस्य प्रश्न भपनी दृष्टि में भपने झपकों सार्थक करने दी 
है--भपने भापको यह भहस।स करने का है कि भन्‍्दर छिपी हुई मुक्ति की बिगारी 
प्रभी बुसी नही है। मेरी समक में इन कविताझ्रो को सा्कता यही है, बगती 
जाति के लिये उतती नही, गितनी झपने लिये”““* मुभे यह देख कर छुशी हुई हिं 
इस संग्रह के कुछ जागरुक कवि, कविता को 'नपु सक प्राकोश” झर वक़याहीते 
राहानुभूति' से ऊपर मानते हैं श्रौर ऐसे ही वर्जनामुक्त मन से उन्होंने कविताएँ 
लिखी भी है ।? इस सकलन से कितनी भ्राय हुई वह बगला देश सहायता कोप * 
अ्रपित कर दी गई । 

डॉ. नामकरसिह ने 'नपु सक', 'आक्ोश' झौर “क्रियाहीन सहानुभूति” शरद 
जिस कविता से लिये है, उसके कुछ भ्रश प्रस्तुत हैं-- 

व्वप के टापू/ मरी सछुलियो की गध से मर गये हैं/शस्यश्यामल ढाका मं 
मलमल/लहूलुद्वात हो गई है/म्रगूठी से विकल जाने वाला बान/सगीच की नौक 
प्ै/कंटपीस के दकडो मे बिखर ग्रया है/भीड में नारे उछाल क्र/कुछ मसखरे, 
हाथी दाँत के दरवाजो में बन्द हो गये है/बगला देश की द्रौपदी को/प्रतिशोध 


अ्रजानी सलीवो पर (स डा सदन डागा) में डा तामवरसिह का प्राक्‍कन ! 





« 
2. बही, 


राष्ट्रीय काम्य घारा 45 


चोसर पर लिथडता +खबर। सब चुप हैं/सि्े घोठ दविलतरे हैं/कूटनीति का मुखौटा 
घाश्ण कर/परयदृर्ण चुयो साथ की है/भ्रूगीच को सभी दिशाप्रों ने/|जनतत्र के 
प्रस्तर्साष्ट्रीय पहस्ए, चौकसी करते है/बलात्कार को/नापास ब्रमो की/हम सं 
हालियाँ बजाने है / या रेडियो सुनते है/तसाशरीनी तपु सक धाक्ोश धौर/क्रियाहीन 
सहानुभूति री प्रषंदीन रूदरे/पन्धी बन्द्र य॒थी में जाकर टूट जाती है।इतिहास 
उन्हें क्षमा नहीं करता/जो समय को सपरीब पर टांग देते हैं ।7 


दामित्व-बोध को एक उद्दाहररा भीर । राजत्थान में जब भयकर सूखा 
आर अकाल पड़ा तब उसकी ज्याला में राजस्थान को धरती भुलस बर रहें गई । 
इक विवट सक्ट वी यही में राजस्थान के प्रतिबद्ध साहित्यकॉमियों ने जिस दायित्व 
बोध का परिचय दिया वह उल्लेखतोय है। अवाल स्थिति की घोषणा होते ही 
घनपति कुद्ेरो की धैतियां वाद में खुली, सर्वप्रथम राजस्थान के कवियों हें सारे 
प्रान्त की यात्रा कर यहाँ के जन-मानस को भकाल की विमीपिका के प्रति सतर्व 
किया भौर लगभग डे लाख रुपया प्रकात-कोप के विमित्त एकत्रित किया । कवि 
तारापबाण जोजी के नेतृत्व में वौर सकतेवा, हेशिराम प्राचाय, छोप्दू खां निर्मल, 
चर्बुमार 'सुवुमार', मिलापचन्द *राटी', भारतरत्त भागंव धादि कवियों ने रवि" 
सम्मेलनों के माध्यम से न केवल धतराशि एकत्रित की अपितु प्रान्त की चेतना को 
कर्तव्य के प्रति प्रेरित भी किया । एकत्रित धनराशि का मुल्य बहुत प्रधिक नहीं 
है लेकिंग इसमे यह सत्य उद्घाटित होता है कि राजस्थान का साहित्यकर्मी, जिंदगी 
को महज महेफिली भन्दाज में न देख कर गहरे दायित्व-दोष के साथ देखता है। 
अकाल-सदर्भ मे रचित काव्य जहा एक झोर स्थिति के ययार्थे चित्र को उमार कर 
संवेदनशील बनाता है, वहा समाधान के लिये प्रेरित भी करता है-- 
सूनी सूनी चौपालें हैं, भाव-याव वीरान हैं । 
दु्िक्षों के दावातल में, जलता राजस्थान है। 

डूटी देहरी, फूटा आँगन, हर कुटिया लाचार है। 

रोते बढ न, भूला पाहुन, देवा हर मनुहार है। 

भूखा कोई तेजा इन मे, भूखा दुर्गादास है । 

भूखी मीराबाई कोई, सूंखा बाकीदास है ।* 
डूब रहा चिन्ता मे सावला दियत ! 
ऐसे में भादा है पाहुना बसन्त ! 


त्तभा 


. “प्रजानी सलीवो पर' में प्रकाश झाठुर की कविता, बगला रंग, 
एक प्रतिक्रिया, ठृ. 20-2] 


£ ८ 2, जलते झक्षर (ले. ताराप्रकाश जोशी) पृ. 28 


दारू 


रा राजस्थान केप्राधुनिक हिन्दी काव्य की मुझय अवृत्तिया 


सूनी हैं भोपड़िया, खाली है गाव । 
अधुभ शक्व स्यारो के चीखते विराव । 
भौर कऊजंदार है, साक, है उथार। 
बुझे हुए चूल्हो में सीकते ग्रभाव । 
धुटतों में शीश घरे बैठी है भास । 
कितना है निर्मेंम यह सपनो का अन्त 7 
एक झोर भश्रभिव्यक्ति दृष्टब्य है+-+ 
भूसे झ्गता, लुटी मैया, उजडी हर चौपाल है। 
कँसे मैं मुस्काऊ मितवा, मेरे गाव भ्रकाल है । 
जब से भूख उगी खेतो मे, सूख गईं फुलवारिया । 
रीते घट, भारी मन लेकर बैठी है पतिहारिया । 
कुछ वुतले सपनो ने कल ही रो रो कर दम तोड़ दिया, 
शेप एक वूढी खासी है भौर चरबे की माल है ॥१ 
इस प्रकार राजस्थान की हिन्दी काव्य-घारा, राष्ट्रीयता के प्रनेक प्रायामों 
एवं सद्भों का स्पर्श कर विकसित हुई है। भारतेम्दु व द्विवेदीयुगीन राष्ट्रीयता बी 
जो रूप परिवतित परिवेश मे विकसित हुआ, प्रान्त के कवि ने उसे बदलते परिवेश 
में नये सदर्भोंसे जोड कर मुखरित किया । भारत-वम्दना, श्रम-वन्दता, जनता” 
बल्दना, स्वतत्रता की रक्षा व भराक्रान्‍्ता को चुनौती, साम्प्रदायिक सोमता 
समाज-सुधार, भ्रष्टाचार विरोध, शहीदों के श्रद्धांजलि तथा अकालक्षण में ये 
चित्रा के साथ कत्त ब्य-स्मरणा आदि विविध विषय है, जो राजस्थान की युः 
राष्ट्रीब चेतता के विविध स्थो में स्पायित हुए है । 


वर ब्नक्षर, (लि. हाराग्रकाश जोशी) १. 29 
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हे 
3, खाते हिस्‍शो पाक, 


4 
छायावादी गीतिधारा 








यश्षप्ति हिन्दी से सन्‌ 36 के भास-प्रास, छाप्रावादी बाब्य को प्रधानता 
समाप्त मी हो गई थी विन्तु इस काथ्य-धारा का प्रभाव भाज दिन तक देखने को 
मिलता है । राजस्थान के जिन कबियो ने राष्ट्रीयतान्यरवः काठ्य की रचना की, 
प्रधदा कालास्तर से प्रगतिवाद या प्रयोगवाद के स्वर में स्वर मिवायए, उन कवियों 
ने छापावादी प्रभिस्यक्ति को भी माध्यम वे रूप में स्वीकार किया । पत, प्रसाद, 
तिरावा भादि की बज्ये-चेतना का प्रभाव बड़े व्यापक स्तर पर यहा की बॉब्य- 
चेतना पर पड़ा है। छायावाद की बरपना, प्रतीकामकता, श्यूगारात्मक प्रवृत्ति, 
प्रतिशय भावुतता, एरासप्रियता तथा भ्रतमु खठा झादि की सूध्मातिसूडम प्रभिव्यतिः 
इस प्रान्त के कवियों ने प्रस्तुत की है । प्रशय निवेदन के सम्बन्ध में यहू दृष्टठ्य है कि 
यह के कवि ने प्रकृति भोर धध्यात्म को सूट्म भावभूमि पर समस्वंय करने, धन्नात 
है प्रति तिशारामूलक प्रशय निवेदन भी क्या है तथा स्पूल मॉसलता झौर लौकि- 
का को भी दृष्टिपथ पर भाने दिया है । छायावाद वे श्रमुख प्रतिनिधि कवियों सी 
हर्तिकता भो इन कवियों में है भौर लौतविकता के केलनवास' पर ब्यक्तिवादी 
अणप-निवेदन के रवर भी बड़ी तीव्रता के साथ उभरे हैं। गीति शंली के माध्यम से 
विरह को स्यथा घौद घठेप्ति के व्यागुल हाणों को झभिश्यक्ति प्रस्तुत शर्ते में इन 
अतियों को पर्याप्त सफलता मिली है। झनुभूति की तीव्रता, सभि्यक्ति की सार्थव 
सशक्तता, भादो शी गहनता, प्तक्षिप्तदा एवं भाषा का परिमाजित रूप, इस रवियों 
को दतियों से देसने को मिलता है । इसके गीतों मे सहज गरखता, प्रयाप मुखता, 
प्रत्यक्षानुभूति, चेयधकता, बल्वना, भावुब ता, भावा'सदता, सलयात्मरता, सहश्ता, 
मगौतारमफरा ध्रादि ग्रीति-कारय के दुए, स्यृनाधिक मात्रा से देशने को मिलते हैं। 
राजस्पान के कहि छो मह परम्परा सुधोस्द्र के माध्यम से प्राप्त हुई जो रदथ 
प्रायावादी झुग थे प्रतिनिधि हस्ताक्षर के रूप में प्रतिष्ठित हैं। उसे हराष्य में 
स्वत भा बन ऐसे ध्राग्तोप झाव से सुखपित हुवा कि उससें साप्राशिक जीजन के 
इात-यवियाव की प्रतिध्वतिदं भो मिली है ॥ 





बई हा श्वचाक हे धापुलिड िट कद कोई हुप कटा 


जवाबुशुति की महक रकच्द ३ दिवस धादादाए डधददार हार 
है हमे कोड शौडद को उद'त अदा, इतका कबुध विंपद इबी फ्रहरो दी 
वे पडुव हे जावरीदहत शड़पड हो डिहाहा शो मारी डी बूलिदास रे 
महा पप्रती धादाव विददिक हुए । धारकार है तियों बाद के ईऔडिय 
इताआहजरिकरश हि (। रकादुददूरि की धपद कक तक के धरदुबार, हरा प्रा 
मे तार बोर दर विदा मे वकच्च-द बैंबललड अइ इग शपा रह दाह दा 
बारी किक ने ऐडडिटारिर बंदाव बा ढाई डिंहा। दादाइा़ ही पर 
विषादिनी हथी के बा मे राहद में लाधझटिंद मुतिहका, स्देशाताी घोर वि 
प्रतिगर प्रद्ाविंदा वि टिय हु॥ई ।प्रप्तादगारइद्रृतढ शागुरकनकप्रान हां बल 
दारर हरी कविता जपोत हि से ६प्ुत को 72 स्व हिहाए, रब स्यदित्ा। ४ 
दह लिडार, सोरर बाद, रारयपाद, है शौषार धार धतेह कामों मे सस्ेदित हैँ 
है शाइउ्र हादाबार सुस्यतः साजफ्वारी रहा कै 7 


अहैति की सहन शहद वे झथ में बिवित करने के उसहे धावीत किए 
द्स्तृत करते के किये इसे द्वारा है कि ने छहँवि को धपते हपेतीयाद वो पर 
समकि को माध्यम बनाया है।शान भारिस्त हुए 'ब्राकाश इसुम', गागगोगा 
दिनेश, कृत 'संपुरजनी, बस्टैयासान मेटिया कृत दीपहिरण एक 'ग्रतिबिर+ 
परमेशर हिरेफ रेल 'एस ने एस छोर महझे टीके, शक्झ हक साइन शी 
बासुरी', रामगोपाल विज्पवर्गीय इते 'सिमिसार तिशा धोर 'धितरावततों है 
बप्रह्जिर सुबर/ रो धनेर संदर्भों मे रप्रदित दिया गया है धपती इंबलिक-फ सी 
के शद मं से बसाग्त गो सम्बोधित करने हुए कि बहेता है-- 
जग जीवत गो शून्य सृष्टि पर दिय बसन्‍्त उतरगों, उतये। 
बिर रहस्य के धायान्यपष से, है धनसत उतरो, उतरोव 


वर गाये कितत्रे नैराश्यों के सूसे-सूते पत्रकर, 

एक-एक कर भाशामो के सारे पत्र गए भर भर, 

इन मंगो शाखामों की याचना भरी बाहे फंला, 

घरती भेज रही है तुप तक, करुणा प्राथतापो के रबर 
आर्ट्य-श्यामल की लम्जा का, साँचल और ने जीशे करी | 
बहुत हो चुकी मनुहारें भव, मधु बसन्‍्त उतरो, उतरो ।* 


7. रबीरद मिमर,पृ. 224 


» छाम्राबाद-डा हा 
>> ले, ज्ञान भारिल्व, प- 47 


2, साँक उतरी-' 


। प्रन्य गीत से इसी कवि ने, बसम्त के संदर्भ मे अपने मत की सघन उदासी को 
ऋअग्यक्ति दी है।! प्रकृति को जीवन्त, सचेतन रुप मे प्रस्तुत करते हुए कबि ने 
मो पीड़ा को मामिक अभिव्यक्ति दी है-- 


. जया पता तूने उसे या चाँद को क्‍या कह दिया रै 
रात भर मुझसे लिपट रोती रही कल चाँदनी 7 
2. अमराई का आँचस ध्रोढ़े, गुमसुम सोई कील परी । 


दरपण सुख पर रजत रेशभों चंदा को किरणों बिखरो । 
किस छवि के जग से उतरी, मिलमिल-मिलमिल भील परी ।3 
7 व घनश्याम 'शलभ' ने भी प्रकृति को विभिन्न रुपो में चित्रित किया है। एक 
गत सुनसान दुपहरी जलती है' में कवि ते प्रकृति के उस रूप को भकित किया है 
पे कोमल नहीं है लेकित राजस्थान में जिसका मस्न रूप सामास्यत' देखते को 
प्रलता है-- 
सुनसान दुपहरी जलती है 
कौक्लि क्या ग्राये, क्यों रोये, सुमसात दुपहरी जलती है । 
काँपां करती धरती भो जब. इम्मर पग ठसे पिघलती है ।६ 


>> हि 6 रे फटी 
न्र्न साजस्थान के भाषुनिक हिन्दी काम हे बुर से 


है घूम रहा सौरभ के मिस, मलयानित दुप के से इपघटी ! 
पट को उपाद परिमल उसरा, घोते से कोई साग बुत ?ै 
इस रजत-रवेत सी स्मिति ही से हस रही मोत यह बन्य इ पा 
कवि दिनेश ने सच्या-्तुग्दरी का मानद्ीकरए बरते हुए समक्त हलक री 
गोतात्मकता का वरिचय इत परिशों में दिया है-+ 
संध्या सुर्इरि ! 
उन्मन उत्मत साथी नभ मे 
सथ्या सुन्दरि 
सुमग-परणा, र॑ वे-ति रण-एबित- पुर 
अस-बितवद में मधु कपन भर, 
मौल गगन के निमेस पट 4२ 
मंदिर मदिश सृदु पग घर नाषी 
अध्या प्रष्माद 
हवा 


छायावादी योतिधारा जा 


में उभ्चारा है! राजस्थात की महश्यदोन्प्रकृति औ्लौर उसका सौदर्य प्रपनो भिन् 
अ्रफार की विश्येपतापों से सम्पत्त है। बाजू रेत के भ्रप्रतिम धौन्दर्व प्रौर मस्धरा 
के रुपन्व भव का चित्रण परमेश्वर दिरेफ ने विस्तारपुर्वक किया है। उनके 'घूल के 
फल" शीर्षक काव्य संकलन मे रेगिरतानी प्रद्डति के सौन्दर्य की छटा है। एक भन्प 
कृति 'सर के टीले! मे ढुवि ने भ्रपेक्षित मश्स्थलीय सुयम( के सजीव, शब्य चित्र 
प्रस्तुत किये हैं । 'मझ के टीले' में कदि इस उपेक्षा भाव पर द्रबित हुआ है, जबकि 
'भूल के फूल! में ज्योत्यना, प्रभात, सध्या भ्रादि के सौरदयं १र वह मुग्ध हुभ्रा 
इस हृति में कवि को चेतना सासकृतिक है। उसमे सौ'दये के साथ शात्तीवता भी 
है। नौरस प्रति के सरस चित्र प्रस्तुत करने मे दिरेफ को बड़ा सफलता मिली है ) 
शुष्क संबद्ध प्रदेश में कि ने जीवन सौर्दर्य श्रोर साधु की भनुभूति प्राप्त की है-- 
. सिकता-सुस्द रता बडी मिश्र, 
मर के टीलों के काम्त छ्िपरर, 
नम )) कु कुम प्रव रहो बिखर, 
क्ः कक 3] 
टीवे तम मे, टीचों पर तम 
उड़ने बालों मे भ्रव सयम 
मस्तिष्क गया नीचे ज्यो नप्रै 
डर प्रह्नूड, मजुल भौर योवने, तुम मेरी कामिनी बालुके 3 
कं; मंतरु मद-मंद्ाकिती पर, चादनी का हवाम तिरता । 
मह्परा-भागो रबी पर घादनी का स्वयं गगा। 
हत्य की सो श्वेत-भापा-व/ विमल प्रशुकू सुरगा ३ 
4. जधभ् में मीठा तरवूज उगा* 
या 
5. मर में दिखरे रिलने काचर ॥९ 
हुई सुपीत बालुका धुशीलता अभात से 
3. 'सप्त-किरणा! में शकलित प्रकाश प्रातुर की कविता 
2. घूत के फूल-से. परमेशबर द्विरेफ, पृ. 4-5 हे 
3. बही, पू. 35 
4. बही, पू७ 33 
5. बही, पृ. 7 " 
6, बही, पृ. 49 


राजप्पएत दे धारु4३ दिरी ढाप्य जी मुस्र घानिंय 


विरौच धया रबरक जम िकज वि हहू ज!। 
सगोत प्रतिशत हो दुचा दपोति बह र२। 
पहरव दुशा ररोति के २रणत सपोति में चुके । 
प्री हूपप में नगीय तार बोटिंद" शुते । 
सभा गा बरी धमर, तार शफनएए में 





वर्मशक्र 'रिरेफ के प्र _ैती वित्ररा (३ भाषा सातित्य वर बज एवं महारेशोर 
अभाव रषष्टत संह्तित होगा है । शाइ-रिप्य एड प्रसिध्यत्ट-माणुय तेषा कोगाप डा 
परशंदभी थी सरगता, इस ब्श्वापोंम सर्वत्र उपलग्प है। मर के दीवे! शा 
प्रभम गीष, पत हे 'राष्यशारा से ध्रधाजित हैं। सरफसी के ब्राहविह शी रे हा 
परत कर कब ने एट्री विषय का रदर्गें हिया है।? दामगोगात विजरबर्तीर है? 
“परभितार-निशा! में प्रति तैपा सानवीय सौर के घाय दित्र प्रतित एुए हैं! 
प्रभिसार के निम्िश कवि ने प्रहति वो उद्दीपन रुप में मौर क्ट्ा-ह्टीं स्वव॒त्र बेउत 
सत्ता हप में वित्रिए दिया है-- 


सेबर अपर गति प्राशों मे, बह चसा सौरधित सॉप्य-ववत । 

धरणी के उर को घससित हा, छूठा था जँसे सील गयत ।* 
कि फ्छे क्् 

मुदकाये विज्ञशित कमल कोरए, झविच्त शा हृथा सरोवर जल । 

सोरव फ्य के जन-शूस्य विपिसे, चुप खड़े वृक्ष थे भटस चल । 

विशि की नूतन धन नील अ्रभा, पृथ्वी वर उतर बलों प्रतिवत * 

सौ गये विहय शाखाभो में, 2,स लता-जाल, पतलव निश्वल | 


दापावाद के प्रमुख कवियों मे वेयक्तिकता के साथ गहरी सामाजिक चेतन 
है, लेकिन राजस्थान के हिन्दी कवियों से एक-दो झपवाद छोड कर, सा 
से गहरी एकास्तिकता ही देखने को मिलती है । कवि सुधीर ने खाब 
जाव्य-शिह्प ग्रहण कर, प्रभिव्यक्ति को प्रधिक सप्राण, स्फूतिदायक बता 
मन में व्यक्तिवादी वासना नहीं है थे छाथावादी स्वप्न चुरा कर श्रन्तः 


हुए। हु 
धूल के फूल-ले- परमेश्वर द्िरेफ वही, ५- 53 
दृष्टव्य-प रमेश्वर द्विरिफ की झन्‍्य हृति “मद के टोले' के गीत । 
धंधिसार-तिशा-ले- रामगोपाल विजयवर्गीय, पृ 3 


॥ 
2. 
के 


'घीर् के प्राणों मे कडि बसा था, वह रवीस्द्र को समक्ति था, २ 


द्ामाबादी गीतिधाय 2 
ब्ाणों में जो मनुष्य था, वह गाघी वो समपित था 'ग्रमृत लेखा में प्रन्‍्य छाया- 
यादियों की भाँति निराशा या सृत्यु खयमना या इसी प्रकार किसी गद्दित रोपास्स 
आदि कुछ भी नही है / उस पर रवि ठाडुर के काब्य-शिल्प की गहरी छाप है। 
'प्रवृत लेखा! में चिन्तन है, को एक गहरी करुणा भौर कुछ जीवत के गामीद 
प्रश्तो को लेकर समाहित है 

अमर छो न सुर, करे वह दान लेकर क्या बरूया ? 

प्रक्ष पर भपने निरन्तर, घुमता मैं चक्र बन कर । 

सदय ग्रपना पा सकू गा, प्राश क्या निज लक्ष्य खो कर ?ै 

प्रेथ दी तो मुझ, मैं प्राण लेकर कया करू गा 


अमर प्राणों की मधिरता दी मुझे उपदार से क्यो ? 
मुक्ति यो इतनों मनोरम, भौर परवशता सरण सम, 
* कर लिया बदी विरतन, घेर मुझ को प्यार मे क्यो ?४ 
“प्रमृद छेखा' के गीतो मे छायववादी शैली के सामएतदिक दापित्द का निर्वाह करि ने 


जनक नमजरान शिल्‍मन्‍न कै. 


46 अपशत्वाड हे धरदरिद द्िरी कापद दी हुरए डा 
डे हु कुक, प्र न कर पहरप कु चारेदा। 
मच बस है भाजा केश धरीत चूत अनडेदा॥ 
जु दर्ज दिन दिलजरिरी को, एच रे१ शोीदा हाते डोर 
डे १ सती उप । दहू दुटार की हाव ढड़ो हो बीते शो था 
ढसपक) व! इख्प-रेबर शारार हार ड़े भरद होड़ में आडट हुए हैं। ड्िजे 
आदत बगीकी ५े महदव हे हिंदी हो रहा है। उड़ा हुए दे गहरा 
हो १, देश्चग) ४ ई धतीड़ा।ए७ ता का धध्ता बित्र 4ए७त इपव। हैं 
शुष गुड इर घतगुती बुर्शा ढो बीज रे, 
शृद भा दुरझ रपों गोने ढ! थोज हे, 
दिलार चना, सन मेरा मएए के शाव भा 
बारी है वरंत पर प्रेड़ों के वेत्र श॒मा, 
खादी के भाप रहा चादाहा पौत है । 
रह र7 बर ६ दुपी ओ दातो से बाद रही, 
जाने बह दिजती शो बशारित बोत है? 
जा >+>उड्ता है चौर, दिसो मौका के वात सा ।? 
धरिषन शर्मा मे 'सप्या चरशहों वी, “जड़े शी घूप', 'सुबह', 'धाराण' घ्रादि 
मदितांधों थे कस्पता-शरकि का परिषय देते हुए प्रन्‍्ते दिस्व उभारे है।रे भ्रिचत 
के पीतो से सये श्रतीकों के माध्यम से बिस्द उभारने री बेष्टा है। उतरेगीर 
पारम्परिक उपणानों या प्रतीको की लेकर नही असल हैं स्रदितु सवन्योध ते मद 
उन्होंने जीवन्त यधार्थ को नये उपसानों हारा रूपायित किया है। 
यकी सुण्इेरों पर बंठी हैं सपताती घावाहू उडाने । 
गुजन का लद्जा बारूदी, क्या होगा रुँसे धतुमानें ? 
किभक रहा पुरबंधा मोंक्य, जैसे शकुत सोचते टोरा । 
खोलो सभी ऋरोखे खोलो, स्थाह्‌ सहन के वहम टटोनो ॥ 
अम का प्यर मिटे तेजाबी, सहला दे हारे पश्षो को 
भो जाडे को धूप रसीली ६ 


>> 
]. सप्त किरण में सकलित कुलिश का गीत, “मत छेड़ो ऊघे! । 
2. 'घर्मग्रुग मे प्रकाशित भानस्द कश्यप का गीत 4 
3, दृष्टव्य £ 'गौ्तों का क्षण'-ले- भकिचन शर्मा, पृ. 42, 33 


4, वही, १. 3३4 - 
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कवि विश्वेश्वर शर्मा ने “विभ्व दिम्व चादनी' के अधिकाश गीतों में नये प्रतोको व 
उपमानो का प्रयोग किया है । कुछ गीतो मे फ़िर भी कवि परम्परायत रूप-चित्रण 
के मोह से मुक्त नहीं रह सका है। “सुधियों के मौर', 'हिरना कल्तूरी के! ग्रादि 
गीतों में नये प्रतोको को माध्यम बनाया यया है! भौर 'मन वृन्दावन में परम्परा 
का पूरी तरह भनुकरणा किया गया है । विश्वेश्दर वा यह ग्रीत कल्पना एवं भाषा- 
सौध्ठव की दृष्टि से उच्चकोटि का वन पड़ा है। रूपक एवं उपमा के माध्यम से 
कवि ने प्रपने समूचे व्यक्तित्व को ब्रजमण्डल के विस्तृत भायामो तक फैला दिया है । 
उसका मन बृन्दावन है, विश्वास वान्‍्दा है, सुधियां सोपिया हैं प्रौर राधिका झतृप्त 
तृष्णा है । दस बृन्दावन में गीतों के कु ज' हैं, "कामना को कलिया' है, 'सकत्पो 
वी राह' है, 'भ्यवना की यलियां! हैं। कवि ने एकाग्र ध्यान” को कदत प्रौर 
"साधना! को कालिस्दी मानते हुए 'जीबन-उपवन? मे सघुमास की व्याप्ति बतलाई 
है । उसका टूट निश्चय “गिरिराज है, प्रास्था “मन्दिर” है, “प्रभिलापा' काम 
बन है, 'प्रेम' वधी तट है, “भक्ति! रास स्‍प्ौर 'रपन्‍दन” वबासुरी का मादक स्वर है । 
“मन का साहस वलयम, “उत्पाद स्वालबाल, “दुर्बलताए देत्य, 'द्प' कस भौर 
त्योग-तपोबल' व 'दया-क्षमा! की भावना नत्द यशोदा है। उसका 'शान' उद्धव है 


ध्रौर 'धर्म-भावता' प्रकुर है। दस श्रकार उसका सामूचा रायमय ब्यक्तिव्य, भ्रजमदल 
का झ्राभाम देता है--+ 
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साथ-हपक का सफल निर्वाह इस गौड़ में हुप्रा है । 


जुग मग्दिर तायल ने भी भ्रच्छे प्रतीकों वा प्रयोग किया है। बस 
बोगन बैतिया? प्रादि कविताधो मे कब्रि ने ताजे प्रतीकों को चुना है-* 
छलिडकी से फूल फाकने सगे । 
भूली तस्वीरों को टाकने लगे 
प्रामो के पत्तो से दौरो के गुच्द 
दूर-दूर मन्‍्द गध काटने लगे । 
सुनती हो । शिरोप फूलेगा प्राज 
कचनारी पत्ते मुझे ढाकने लगे ॥? 


कवि वीर सक्सेना ने परम्परागत प्रौर नये, दोनो ही प्रकार के गौत खिखे हैं 
परम्परागत गीतो में छःद-लय का पूर्णो निर्वाह है झौर 'नव-गीतो' मे छद का 
लय भ्रधिक है। वीर सक्सेना को विशेषता यह है कि उनके गीतो का विषय वा 
पुराना हो, प्रभिव्यक्ति की ताजगी, उन्हे भी नया भर्थे देती है। प्रपने नव-गीतो 
बीर ने युग की तिक्तता को शब्द-बद किया है। उन्हे गाज को भीड में एकार 
नजर प्राता है जिसकी पुष्टि 'एकान्त में घने जगल के चोर गीत! शीर्षक से प्रवा 
शित गीतो से होती है ।? इन ग्रीतो मे लयापत और ताजगी है। सम्बन्धों व 
श्रजनवीपन, महानगरीय सत्रास, शब्दों की धर्यहोनता झौर ऐसे हो कई प्राषुनिर 
भावों को कवि ने भ्रपदे नव-गीतो भे सहज-सवेय बनाया है। कुछ उदाहरण 
वृष्टव्य हैं-- 
4. परिचित होने पर जलघार भलग्र कर देती 

अपरिचय के सेतु से जुडे तो है हम । 

और विभाजित होते और निकट झात्रे तो, 

सत्य पभ्वतरित होते स्वय को छू पाते तो, 

हमें घेर लेतों तब लघुता की परिधिया, 

घररा भगर कल्पित विस्तार में बड्मते तो। 

स्ाध-साथ चनते तो पथ विलग कर देता, 

समान द्वी दिशाप्रो में मुड़े तो हैं हम । 


_..-+ 
]. घूटज सब देखता है (ले. जुग मन्दिर तावल), प्‌. 45 
2, डब्टव्य-साप्तादिक टवन्डुस्ताव के ध्रकाशित ? 7 जून, 969 
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भावुक हो उतते तो घटकते हवाभो मे, 
अ्रब॑ किसी धरातल पर खड़े तो हैं हम 7 
आग नहीं, मर्म हत प्रश्नों के पाश्वे में 
5: जलती है रे री हो देह ) 
कब से दक्ष पर रखा हुमा, यह मुक्ति वा क्षण 
शिल्ला गी तरह दबा रहा । 
देह की कन्दरा्रों मे मरग्यामन्त पड़ी है हवा 
किसी एक फौते में बेठा यह वदसूरत जानवर 
शब्दी को मोइत की तरह चंबा रहा) 
बिरामों मे कपता है, ध्वनिशों का घन्तराल 
राग नहीं।$ 
3. डूग भाइति तो गई है दूधो के तच मे, 
बिम्ब धुतते जा रहे हैं प्रशथू, के जल मे । 


वो धघता सकेत, भावुकता भरे वो कब्य, 

खो चुके सइमभ ये वल, रह यथये हैं तथ्य 

झस्‍्वय को इतने विक्रट लाया मुझे, एकान्त 

छोड़ भाया बहुत पौछे मोह का सीमान्त । 
अतूदिक घेरे मुझे हैं सुपरिचित ध्यतिया, 

मैं प्रपरिचित सां सट्टा हु, मौन हल-चल में 8 


सब-मोध के भाव-गीत, जो नये शिल्प से तराक्षे गये हैं भौर श्र की सम मे युक्त हैं 
कुमार शिव, तारादत्त निविरोघ, ब्रजेन्द्र रेही, हरी भादानी के बाब्य-शिल्प बी 


शोभा हूँ। इनके भीतों मे हफँ-विधाद के अ्रनुभव हये प्रतीको भोर उपमानों के 
भाव्यम से व्यक्त हुए हैं ।* 


ह 
25 
3. 
4. 





बही, 'प्रपरिचय के सेतु' शीर्षक गीत 

वही, 'पुनशदूत्ति' घोपेक गोत 4 

"मछुमती', जुलाई 65 छे प्रक में वीर सक्सेना का एक गीत 4 

दृष्टव्य-शंख रेत के चेहरे (कुमार शिव) गीत-पात्रा (तारादत्त निविरोष) 
सुधियोकी देहरी (बजेस्द्र रेही) ठथा भ्रघन की गली (हरीश भादाती) के गौत । 
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बेयक्तिक गुल-दु रा एवं प्राशा-निराशा वा स्वर, ज्ञान मारित्ल के मीतों मे 
रावाधिक उमरा है। रोमेस्टिक कत्रियों वी झाति उन्होंने प्रणय-निवेदत प्र 
किया है प्लोर मानसिक हर्ष-बिपदद के क्षणों को मामिह प्रभिम्यक्ति दी है।वे 
वस्तुत 'श्रापित कामना के कदि हैं भौर उनकी चाह प्रतृष्ति के सीमास्तों मे टकरा 
कर भनादुत लौट भावी है। कवि का मन जीवन की धसफ़लताओं पर चीसार 
कर उठता है भौर सृदम प्रतीको के साथ्यम में मन के हाहाहार को प्रभिव्यर्ट 
देने लगता है । कि ने रूप, रग भौर रस के सरस एवं रंगीन चित्रों के माध्यम मै 
मन की पीड़ा को उ केरा है ।। हरिशकर शर्मा 'हरीश' की तृप्ति में प्रभिशार 
प्रौर मुक्ति मे श्राप के दर्शन होते हैं । कवि को पीड़ा उस क्षण बढ़ जाती है बोर 
चील्कार करने की विवशता होने पर भी कठावरोध हो जाता है। हरीथ माझई 
भौर रस के चितेरे कवि हैं। उनके ललित गीतों मे ग्रोतिकाब्य की विशेषता 
स्युनाधिक सांत्रा से मिलती है? विडम्दना यह है कि राजस्थान के कवि दी दो 
इतना वैयक्तिक भौर एकातिक है कि एक का दर्द, सब का दर्द नहीं बन पवा! 
भधिकाश कवि घोर अन्तमुखी बन कर, “स्व' की छोटी सो परिधि में सीमित 
गये है । 


दार्णनिक जिज्ञासा का निखरा हुआ सशक्त रूप, कम्हैयालाल सेदिश के 
गीतो में मिलता है। सेठिया वे “भारतीय दर्शन के इन्द्र घनुषों रगो से, काव्य" 
मगलकाथा कौ सज्जित किया है। 'दोप-किरण' के गीतों में कवि ने बाह्य 
सौन्दर्य से चमत्कृत न हो कर उसके मूल मे स्थित तथ्य को देखते का प्रयत्न कि 
है। कबि ने जीवत की छोटी-छोटी घटनाम्रों के माध्यम से दाशंनिक उर्ततियाँ 
कलात्मक ढंग से भ्रस्तुत की हैं! 'प्रतिबिभ्व” में कवि ने जीवन के परिचित सरल 
को घडी सादगी, लेकिन शिल्पात कोशल के साथ प्रस्तुत किया है। सेठिया के गीठ 
रहस्प-दर्शन, सोन्दर्य-वेतना, तीव्र भनुभूति ग्रौर दाशंनिक जिज्ञासा से प्रेटित हैं। 
सेडिया ने 'सावंदेशिक शोर सावंकालिक सत्यों के सुरदरे पाषाणा-शित्प-छण्डों वी 
अपनी दर्शन भावापन्न चिन्तन शैली से छील कर सौन्दर्य की भतठी प्रतिमाओं वीं 
रूप दिया है ! “रूमानों कवि की भाति उन्होने भ्रमिव्यक्ति को ताजगी देने के लिये 
कई स्थलो पर प्रकृति के प्रतीक चुने हैं जो जीवन फी क्षण भगुरता को जितनी 
सक्तता से श्रकट करते हैं, मन को उत्तती ही गहराई तक प्रभावित भी करते हैं। 
कवि के अनेक गीतों के शीर्ष पत्ति सूक्ति सी सामिकता लिये हुए हैं। सेडिया के 
गौतों में दर्शन के जटित सिद्धांतों को सरल एवं रसपूर्ण व्याख्या मिलती है। 


4. डृष्टड्प-म्वार, भाकाश दुसुम, साँझ उतरी के गोत । 
>. दष्टब्य-/घड़कनों के वोच के गौत ॥ 


छावाकाद। भा।उ चर था १338 


चवोमिल से बोभिल विषय को भो कवि मे झ्रपतस्व को परिधि में बाध कर सहज 
. एव बोधगम्य बना दिया है। इनके चितत-प्रधान गीठो के कुछ उद्धरण दृष्टव्य है-- 
ट् दोज का अन्तिम घरख प्रिय 
वीज ही है फल नहीं है। 
डाल, झोपल, फूल किसलय, एक केवल ग्ावरण है । 
भूछता इनमें कभी बपा, चीज निज को एक क्षण है| 
भ्राज का प्रन्तिम चरण तो, भाज ही है कल नही है । 
बुर जाते भार, राख मे दाह बनी रहती है । 
तृप्ति स्वय में पंयु, तृथा नी वाह थाम चलती है। 
रवि चाहे सो जाम, सखत से रात सदा णलतो है। 
हूक जाता है पंथ, चरण की राह बनी रहती है (£ 
$; कीच की भ्रभिव्याक्ति कमल है । 
सोमाद्वीव भसुन्दरता द्वी सुन्दरता का भथ बन जाती । 
चरम विरोधी दो घाराए, घन्‍त मिलम का पथ बन जातो । 
सुर घनु के मोहक रगो का जनक कलुपमय बादल दल है | 


सेठिया वितक कवि हैं, पर उनमे चितन की दुरूहता नही है। रहस्यवादी जिज्ञाप्ता, 
बैदता, प्रेमाग्रह-भनुग्रह, निराशा, मिलव-तादात्य, परम-तत्व, जीवात्मा, माया, 
जगत, देह, भरवागमन, जड-चेतन प्रादि के सम्बन्ध में कवि मे सरस, दोधगम्म 
गीतों की रचना की है । कवि ने रहरयवांदी मुद्रा मे परमतत्व को श्रम्रादि, श्रंनत, 
अधण्ड, प्रुष एवं सर्वोच्च बताते हुए जगत वो उसका लील/मय रूप माना है। 
देह, भात्मा का सिंहासन है भौर जोव के साथ कर्म एवं भाग्य जुड़े हुए हैं ! सुख 
और दु ख दोनों ही भौतिक भासक्ति के सूचक हैं प्रत मिध्या हैं। स्थिति-प्रशता ही 
मुक्ति है धौर जीवन के द्वन्दों के धीच हो जीवन-सत्य निहित रहता है ।४ 

. भ्रतिब्िम्द, ले. *-हैयालाल सेडिया, पृ. 3 

2. वही, पृ. 5 

3. दीपकिरण, ले. कम्दैयालास सेठिया, पु. 9 

4. (प्र) श्री कन्हैयालाल सेठिया भोर उनका हिल्दी काव्य (प्रकाशित) 


गोविदराम, पृ. 84 
(शा) दुष्टब्य-दोपकि रए के गीत क्रम 43, 77, 84, प्तिजिम्द के गीत 


क्रम 35, 70, प्रणाम नें गीत क्रप 26, 40, 44 भ्रादि 


[दी खतरे 
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वधगूत सेया' के गीतों के सम्बन्प में प्रो० सर्द चढहुरेंदी वा बह पते उल्तेंब 
है--'इन प्रशाय गीतों में भागा घ्ौर निराशा, जीवन है प्रति उद्ाम दिशवात भर 
कहट्टीकही गड़री निराशा थी धर्रिम्पक्ति है। इन दीतों के घाव जि? 
स्यक्तित्व बना धौर इसी के साथ उनकी काव्य-रचता झा रूप निर्धालि हूँग।! 
इन गीतों में भात्मा का जो मयन प्रारम्म हां, वह सुधीर जो ब्रहतिदा 
भ्रण था 
पं० शनादमराय नागर अपने कास्य-मूजत में प्रयाद जी से प्रआादित एक प्रेरित रे 
हैं। उनका मवि-मानस, छाय्रावादी-रहस्यवादी मुग की देने है। उतवा आप: 
पगिल्फ, चिस्तन प्रवाह, विपय“विस्तार, कल्पता-वेभव, सभी दायावादी 
विधिष्टतामों से सम्पन्न है। “यह तुम्हारा प्यार झाया, जला प्यारका का 
'बह्‌ सुम्द्यारा ध्यान भ्ाया' भादि गरीति-रचनायें रागात्मक, ब्यर्किपरर्क झबुतीगे 
से प्लावित हैं धौर प्रणय की घुविता तथा रस-हूप के इख्द्रघतुपी चित्र उकेली है! 
कवि ने जिस सौन्दर्य की उपासना की है । वह सासल नहीं है, वह तो गोद 
झ्रालोक से जनम-जमम के मन के प्रन्धकार को दूर करना चाहता है “८ 

जला प्यार का दीप दिल के विजन में 

भवो के भधेरे स्वयं काटता हू । 
मागरजी पर रहस्यवादी प्रश्तावुल जिज्ञासा का प्रभाव दडी गहराई तक प४/ ढै। 
इनक, कवि, प्रस्धकार पर ज्योति, ज्योति को चंतेत्य और चंतस्य की पातिदीक 
प्राप्त करते को ध्यादुल है। उस अरुफ, भज्ञेम के मिलस की कासतां कवि 
निरन्तर रहती है ! 

अन्धकार बिला जहा पर ज्योति हो जाये। 

ज्योति सीमाहदीत ही चंतन्‍्य बन जाये । 

चंतन्य बन्धनमुक्त हो घाननद हों जाये । 

वहीं पर तुम, तुम्हारा प्यार मिच् जाये । 
अनाईन के चिस्तन का धरातल दर्शन-प्रे रित है। उनकी रचना में प्रौढ़ बिलोर्स 
मुखर हुमा है । उतका भाषा-विल्प चाहे इतना तराशा दुप्ना न ही किस्‍्य॑ भाव 
उप्रियों की बाहुलता झ्रोर रागात्मक सवेगो की सहज प्रेपशीयता उनके वास्य 
शूगारित करती हैं । 

राजस्थात मे सभी काव्यास्दोलनों से गहराई तक जुड़े श्रो, मत्द अतुर्वेंदी 

औ मूलतः गौतकार ही हैं / प्रारम्म से इस्दोंने रूप, ; रग भौर गष के प्रशाम गीत 
लिखे भौर गीति-ट्रेंजन-#्षमता को नये भायाम दिये। नस्द बाबू का ग्रारश्मिक 


यु बी 
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दृष्टिबोध रुमानी रहा है। अणय निवेदन या रूप-भकन के क्षणों मे भी कवि की 
दृष्दि सामाजिक-दायित्ववोध से भ्रपरिचित नहीं रही है । वल्पना, प्रतीकास्मक्ता, 
अतिशय भावुकदा भौर एकान्तप्नियता का व्यामोह कवि के पृर्ददर्ती काब्य में रहा 
है लेकिन यह पलायनवादी कभी नहीं रहा । सवेदनात्मक भनुभूतिपरक गीतों का 
सृजन नन्‍्द चतुर्वेदी ने किया है जिनमे मत को वाघ लेने की भपूर्द शक्ति है। वायवी 
भाव-तरलंता उनके गौतो मे नही है. भौर न क्षयी रोमास्स की रग्णाता ही। प्यार 
की प्यास उनमे है, चुचितापूर्ण प्रशय निवेदन भी है लेकिन वह सब कहीं न कहीं 
गहरी सामाजिक चेतना से वधा हुमा है जिसे सौन्दयंबोध ने सुरुवपूर्णे भोर सहज 
प्राह्म बना दिया है। उनना शब्द-विन्यास धौर शैली>शिला किभी भप्रमुकरण पर 
नही भ्रपितु जीवन-बोय से स्वतः नि हसृत हुआ है। कवि भपने प्राण” के 'पारदर्शी' 
रूप के 'अपरूप बन्चत! में बाघ कर सागर भौर लहर पी एकात्मक स्थिति का 
भनुभव करता है भौर 'देह का प्न्तर कहा-तुम प्राण हो', 'कह कर झपते समूचे 
व्यक्तित्व को ्यैय झौर ध्यान', “मुक्ति शौर भगवान” की भाति पपने प्रणयालोक 
की स्थामितों के साथ तादात्मय की धनुभूति प्राप्त करता है| 


नन्द पतुर्वेदी ने प्रशाय के हर क्षण को मद्राई से लिया है भोर प्रत्तमेत से 
भोगां है इसीलिये तो उनकी श्रनुभूति इतमी तीद्र, इतनी शक्ति-सम्पत, इतनी 
प्रभावशाली प्रभिस्यक्ति का कारण बन सकी है । इनके प्रशयगीतों मे जो हार्दिक्ता 
भौर रमात्मकता है वह रूमानी सनोवेगों की 'गीतात्मक झाश्ति से भृत है । 
उसके गौतो में कहीं कु ठा या भानसिक शवसाद नहीं बल्कि एक सहज मुक्तता भौर 
प्राह्हादकारी श्रनुभूति है। भव तक रिक्त न हो पाया सन का बादल, किस सावव 
की रात हुई पहचान है” कह कर वह प्रणायानुभूति के चिरन्तन, शाश्वत सुख का 
उपभोक्ता बन जाता है प्रौर 'रात रात भर दीप जलाये राह में, मगर एक सम हो 
हि भो प्राते नहों', कह कर प्रतीक्षातुर मन वी ब्य्रता को रूपायित करता 
एक भोतात्मक भनुभूति दृष्टव्य है-+- 


ठुम्ही ने बताया कि कैसे बधी है, विमोहित दिशा घेत की चाँदनी से । 
हि 'तुग्दीं ने बताया कि बयो घिर रहा है, कद्दीं मेघ फिर धाज सौदामिनी से । 

तुम्हारे सदन श्वास से है तरुणित, पत्रन से खिलीं फूल की कामतायें 
तुम्दा री सरल चंदनी बाहुभो में, हुई मुग्ध सी भ्रीत की भ्चनायें 

कम्हैयालाल सैडिया, मूलतः चितक हैं भोर भारतीय वेदान्त की मिगृइतम 
भसित्यक्तियों को सरस एवं हृदयगाही शेली में प्रसिव्यक्त करने मे निष्णात हैं॥ 
मैटिया के कवि-मन ने भनेक क्षितिजो का स्पर्स किया है। इसकी प्रकाशित काध्य- 
कुत्िमां हैं->बनफूल, मेरा युण, दीपकिरण, भग्निवीण्या, प्रतिबिम्द, प्रणाम, परर्म- 
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बोर शैवागपिट, खुती विष्कियाँ चौड़े शरो, प्रगामम, तागमदक, मरे, हैओुक 
प्रताप, लिएंग्य घाहदि । कि दी प्रपमहति वदितपुत है गो्तों में डाहीर स्य 
एव दिसारी हुई है। इन गीतों मे पुलदग, विह्‌मय, हद, खुरान्‍्दःश हे भार वा 
हुये है थो भैरव प्रौर हिशोराबाया में स्यतिट्व को यादें धौर ध्रष्माहित करो हैं। 
इग बीतो मे कि पोए एड तक हो गया है घोर प्रिय प्राप्ति जे लिरे विस्तार 
अपने रहते भेकी यु ही प्रनुमूति सेशा है। 'दीर शिरगा' में बता, प्वाी 
घोर पिस्तते वा घरूरं शामजह्शारय मिलता है। इत रचनाओं में बेदता क्श्क 
भ्रमपूर्ण दावे के प्रति हि वह जश्ता से श्रेष्ट है, बराबर विद्रोह है / बंविका ११ 
गीत इस ग्द्भ में दृष्टस्प है+- 

कु विहसता शूल मौन है । 

एक डांउ हे दोनो साथी, दोतों को हो हवा भुसाती । 

फूल भरेगा, शूल्त रहेगा, सन्‍्य कौन हैं भूल कोन हैं ? 

घटर साचती भूल मोन हैं 

एक पथ के दोनों साथी, दोतो को किरणों नहताती । 

लहर मिटेगो, बूल रहेगा, सत्य कौन है, भूल कौन है * 

अरए बोलता धूल मौन है । 

यरुग-युण से दोनो हैं साथी, दोनो प्र ही नभ की छाती । 

चररा शक्रेगा, धूल चलेगो, सत्य कोत है, भूल कौन है । 
पैठिया ने प्रकृति को विभिन्न रूपो मे चित्रित किया है--मालम्बन रूप में, उद्दीपत 
€प में, रहस्यात्मक रूप मे, दाशे निक रूप में, उपदेशात्मक रूप में, प्रतीक रूप 
प्रालकारिक रूप मे-- सभी रूपों में । 

“प्रतिब्रिम्ब” झौर “प्रणाम” के गीत कवि की प्रश्नाकुलता को कही दीश* 
ग्रादियों की परम्परा मे स्थापित करते हैं और कहीं कबीर की उलदबा्सियो के 
नकट ले जाते है | इंन लघु गीतिकाओो में कल्पता, अनुभूति ग्रोर चिन्तन की भव 
गम है। 'प्रतिविम्ब” के ग्ौतो में विम्वविधान के साव्यस से कवि ने 'सत्य के सुर 
रे पापा प शिल्पखण्डो को अ्रपनी दर्शन-प्राणपत्न चिस्तन शैली की छनी से थीत* 
र्रील कर सौर्दर्य की पश्नूठी श्रतिमाप्नों का सृजब किया है । श्री गोविन्दराम के 
वो मे--दर्षए सी निश्चछलवा भौर निश्चलता लिये इसके गीत भात्मीय की 
ति तिपट जाते है । सेडियाजी का विल्तन-विश्लेपण, गीति-तत्व को कंडी भी 
त नहीं करता । प्रसार में कवि ने अपवा कया मुहावय अच्छी तरह संवाद 

बैक गीत दशशन के सूत्र से हैं ! ककि ने दाशंतिक सिद्धात, परम- 


गराति 


॥(4 रु 
व्या है ! इसके प्र 
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हत्व, जीवात्मा, माया, जगत औ्ादि के सम्बन्ध में अपने चिन्तन को सुबोध, भाव- 
पूर्ण शैसी मे ब्यक्त किया है-- 
डाल, कोपल, फूल, किसलय, एक केवल झावरण है। 
भूलता इसमे वः्ी कया, बीज लिड को एक कण है। 
झ्राज का भन्तिम चरण तो आज ही है, कल नहीं है । 
बीज का प्रन्तिम चरण प्रिय, बीज ही है, फल नहीं है । 
(प्रतिबिम्ब) 


* शन्प सुना करता है मेरे, प्राश-यज्ञ की पूल ऋचारयें + 
गिनती में बध जाने वाले, श्ोता मेरे साध्य नहीं हैं । 
सुन कर करें प्रशसा-निंदा, ये मेरे प्लाराध्य नहीं हैं । 
महाभौत तक पहुचाते का, माध्यम मेरी गौति शिखायें । 
(प्रणाम) 
“ममे!, 'घताम' झौर 'निप्र॑न्‍्य', सेठियाजी की काव्य-प्रतिभा के कीतिकतठश हैं। ये 
मप्र रचनायें हैं भ्रौर इनमें कवि की दृष्टि सूढ़म से सूक्मतर होती गई है। उनके 
काब्य का बेन्‍्द्रीम विधय है--दर्शन भोर भ्रपनों पूरी सृजनयात्रा मे दर्शन भौर 
प्राष्यात्म के जिन सोपानों पर वे चड़ते ग्रये, उतकी कविता कम से कम शब्दों मे 
सिमदती गई । इन गीतो मे कवि का तत्व-चिस्तन पुरानी प्रश्ताकुलता की परिधि 
से बाहर निकल फर उत्तर देने या समाधान भ्ररतुत करने की मुद्रा प्रहरा कर लेता 
है। ये कवितायें सेठिया को सन्त-परध्परा से जोडती हैं। उनकी 'गीति शिखायें', 
"महामौत! तक पहुंचने का माध्यम बनी रहतो हैं । वस्तुत सेडियाजी का गोतिकाव्य 


ज्यो-ज्यो परिपत्र होता गया, उसकी स्थूलठा घटती भगई। कुछ भभिनव प्रयोग 
दृष्टप्प हैं-- 


मत कर खष्टित चिर भनाम को वादों में 

बता नहीं विशट, दिन्‍्हों प्रायामों से । 

परिचय है यू द, भपरिचय सागर है 

सूरण न भी रहे-गगन निछावर है 

मत अपरीत को बांट, रूप, रस, गंधों मे 

रहता कद निर्बन्ध, कप्ी प्रनुबधों मे । _ 
(भताम) 
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प्रज्चर गे गदार शड़ दावा । दंप 

चार में । शब्द हह यावा ।6₹% 

धार में । एशर हह दापा । संत 
(घजाय) 


थाएे प्र महियों हे । हि । मादियों मे पाया हैँ 
माफ ब5। तो गाररों में सोरा। प्रशर में राजा है 





जड्त गे अटिय शांत को झरस, सदझ, रमशशढत सेंत्रलुत मे मं 
रैडियाजी विध्यात हू। दे मुसत' बिस्तक हैं घौर भारतीय दर्गत के ग्रूरती 7 
पिकके की उस्होते रण, दृदपप्माटी प्रभिम्यक्कि दो है । 





परतेशदर 'ट्विरेश!, इस प्रात के ऐसे गीतकार हैं जिन्होंने उपेक्षित रैगखार 
मी प्राहतिज गुपमा को धपने गोती में प्रसि्यक्ति दी है। 'सर के टीजे पौर 
मे पूल! में कवि ने भरस्थलीय प्रह्नेति के विराट रूप का बित्रण करते हए 
क्षेत्र में भमझा करने बालों के समक्ष उपयनों के शृत्रिम सौस्दर्य की सीटी ४ 
निर्धारित की है । “कवि ने मसभूमि के टीसो, वृक्षों, पयु-वक्षियों वे सम्बन्ध में 
चित्र प्रस्तुत किये हैं, दे भराभूमि को शुप्कता के बावजूद सरस वन पड़े हैं। मर 
के टीले” में कवि, बालुका-मौर्दर्य के प्रति उपैश्ञा भाव पर द्ववित हुमा हैं तेरे 
धूल के फूल! मे वह उसके भपूर्व सौन्दर्य वर मुग्ध है । द्विरेफ के गीतों का मद 
इसलिये भो है कि सम्भवत" उन्होंने ही सबसे पहले धुप्क प्रदेश की प्राकृतिक सुपगा 
के भव्य चित्र प्रस्तुत किये हैं । उन्होने पनूटी उत्प्रेक्षामो, उपसाप्रो भौर डे 
माध्यम से उस सौन्दर्य कौ चित्रित किया है जो झब तक उपेक्षित सा रहा। दूँ 
के फूल! की भूमिका में झ्ाचायं शातिश्रिय डिवेदी ने ठोक ही कहा है--' प्रात 
शुक्ल ने रुद्दा प्रकृति मे भी जिस नैयशिक सरसता का सकेत छिया है, हिरदीं के 
वर्तमान काव्य-क्षत्र से सम्भवत दिरेफ ने ही मपती रचनाओों मे उसका सजीन एव 
मोिक चित्रण धौर प्रार्ोन्‍्मेष जिया हैं । काव्य की कला और धात्मा की दृष्टि 
से ऐसा जान पडता है कि प्रतका श्रौड़ कठ ही ट्विरेफ के किशोर कठ से फिर 
सुलभ हो गया है ।' दिरेफ ने श्रक्ृषति-चित्रए/ एवं भाषा-लालित्य पर फ्त एवं महा* 
देवी का प्रभाव स्पष्टत लक्षित हीता है। शब्द-शिल्प, अ्रभिव्यक्ति माधुयं एक 
कोमलकात परदावली की सरत्ता इवेके काब्य ओ स्वेत्र उपलब्ध है। ट्विरेफत 
औरा' का भाषा शित्प छायावादी होते हुए भी श्रसाद-गुराः सम्पन्न है! 


महक मो के मदुर गीतकार हैं! 


बस्तुतः द्विरेम कोमल भावताः 
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डा० रामगोपाल शर्मा दिनेश! के काब्य ने विविध झितिजों क। स्पर्श किया 
है भ्ौर भपनी काध्य-्यात्रा में उन्होंने कच्य एवं शिल्प में विकाय किया है। उनकी 
"मधु रजनो' भौर 'रूपगधा! में सौन्दर्य एव श्रणय की सहज प्नुभूतियों को गीतात्मकू 
या मिलो है। ये दोनों दृतियां गीति-कास्य-परम्परा की महत्वपूर्ण कड़ी है। 
इन गीति-डृतियों में कवि ने जीवन की मधुर भोर सुशुमार भवनुभूतियों को 
तम्पयतापूर्णं घभिव्यक्ति दी है! “मधुरजनी' तो दछाम्रावादी ग्रीति-्प्रम्पंसा की 
उत्हप्ट कृति है मिसमे जोबन, प्रकृति भौर भ्रध्यात्म सम्बन्धी भनुभूठियां मुखर हैं । 
एन गौतो में कवि ने उस भ्रश्नेय, परमन्तत्व के भ्रति विश्मय एवं जिज्ञासा का भाव 
प्रकद किया है प्रौर उसे भसीम, तिराकार, भ्रक्षय, भतादि कद कर सम्बोधित किया 
है। कवि की रहस्यातुमूति वी गदरी है भोर वह प्रह्नति के कश करा में उसकी 
चेतन भत्ता को ब्याप्त देस कर प्रभिमूत हो जाता है। प्रकृति के कमतीय हप मे 
कब्र को उस विराट सत्ता के दशेस प्रतेक रूपों में होते हैं। विहंगो के कलरव में, 
तदन्मपेर-घ्डनि में, सुरभित पत्रत के मयर-प्रदाह मे, लद्दरो की हलचल में प्रौर 
वर्षा की रिममिस में बहू उसका झ्लौकिक सगोत सुनता हैं भौर ध्राश्च्य चकित 
होता है। दिनेश का दिस्मय, जिशासा भोर राहुज मुग्धता का भाव, जिस काव्य- 
शिट के माध्यम से व्यक्त हुमा है वह उन्हे छायावादी परम्परा के श्रेष्ठ कृतिकारों 
में ध्रास्तीत कराता है। प्रकृति का सहज सोन्द्र्य उनके काव्य में शतशत रूप में 
मुखर हा है । संघ्या, प्रात , निशा तथा वसन्‍्त के प्रमेक मनोरम चित्रों की चित्र* 
शाता है 'मघुरजनी' | एक उदरणं दृष्टब्य है 
के मधु स्‍्तात मेरी गगन-गगा में विहुूसती यामिनी । 
सिस्धु फनिल उम्रिमों सी 
रश्मियां फिलमिल पुलकुती । 
कै है स्वर्ण -सुभनो पर सुचं चल 
ह चिर-क्सक-मधु जल बरसती । 
सधुगीत बत मेरे हृदय में, नित कसकती रागिनी । 


“हूपगंधा' में 'विश्वात्मा की रूपात्मक भंनुभुति के साथ समकालीन मानव 
जीवन की विद वतापो' को भी कुछ कविताओं में अभिव्यक्ति मिली है। 'मधुरजनी” 
मे कदि की भगिमा रहस्कानुमृति प्रेरित रही है लेकिन 'रूपयथा' के रूप को गंध 
गौठो को सुवाधित कर रही है | कवि ते प्रद्यय के एक एक पल को जिया है भोर 
रेप को झात्मा की गहराई तक उतार लिया है। इन गीतो , में देह का रूप तो है 
ही पर वह भाहिमिक-सौरूयें से समन्वित है। "जिस क्षश देखा रूप मुम्दारा, उस 


३४० 


ग्रे फ*कस्द'र दे धाुकिद हिखों दाह बी इरर शर्ट 


शव है हद दाटुज रृ६१ है। दुल्ह?र दुगटरी चेक दूं हैं धरे १0 84 
दुख कब के शादित िंदए हूँ थो *इरबरों है हैडग टिह्इ! बगा हा 
शाद/ देते दर्द रेशरे ढ१े विफणा है + 
कोड ए का राह, करा एईे 
मुस्ताब दुता है जततों है 2 
हवा ढएतो पाली भें शर 
हाशर पद है विद्रपरी है । 
हेयी शढाए बाइए का बी, हदग के सपक कोष, 'इसरप ही पूर' परी की: 
सांपों यें बचाता ब्षों, धाषाहू, अप छरर अगरत आपभु का अदत-गद्पों में हि 
विचार [पा है। दवाएं हे ूप किक मे जहि ने थम ही सट्टिमा का ुराट 
करओे एुए इष/ढ ५े हिशार ही धौर मरेद दिया है 
हर भाई से सिते पु पर 
भरे मही पा सच्यगती 
चर्ड्राय पयाए, मुदु रुप काति, सद हरे गन यूतिम निप्शी 
है भुम रहा सोरम हे सिह, पतयाविप चुपके से रपटी । 
वबाइस धौर आमुरो के घंधिशाश गीत, श्रएप ही घुविताोर हरे 
अध्प, बलात विच्रों ने मनो(र ध्रतबम है। शलभ ने भावजिभोर होकर इन आर 
भीतों बी सर्जता जो है। वे प्रणयधीयों के सशम शिल्पी होने के 850४ 
4गे के सॉदियंवारी पक्षपर भी है। भाषा की टू ट से वे छामावादो भौर सोपर्र 
धेहना मे गांयत कर है । गीतिपारा की थष्ठ बविन्यक्ति में वे धासीन हैं। 





रामगोपाष्त विजयवर्षोय, तुलिका धौर सेखनी को समन्वित प्रतिमा कै करती 

साधक है ) इसेती प्रफाशित काघ्य वृतियां हैं-घलकावलो, विगारिया, झ्भिसार 
निशा, चित्र-्गीतिष्रा प्रादि। 'प्रधकावत्री! के प्राय सभी गोतो मे निरागा, प्रवाई/ 
व्यास, तंडपन झादि को भभिम्यक्ति हुई है । इन गीतों की श्रकृति रूमानी है गौर 
ली घायावादी । इसके रूप सौंदर्य में मासलता का आआथान्य है 'चिगारिया मे 
देहन्वासना प्रधिक मुखर हुई है-- 

माशता हू विम्व मेरे प्रणय गीतो का स्तर $ 

हुप मे धतुरक्ति मेरी, वासना रस-युक्त स्कर। 
घागिक सौंदर्य पर कवि की झतुरक्ति भ्रधिक है / रूप ने भादक चित्रशा मे कवि का 
मनन भ्धिक रसा हैः 


छायजादी गीवियाय - ० 


दि की कामना वेवल 


केश उन्मुक्त वव कर तिमिर पुजसे 
मुख प्रभा पर चले भा रहे हैं उतर 
दादलो की विपुल एक सेवा चली 

था रही है उबश्ती इधर से उधर । 

ये धलम प्ग, गिरता हुप्मा सा गमन 
छुछ बिखरते हुए से शिथिल से वसन । 
कौत से स्वप्म को रूप देने उठे 

नींद के भ्रक में झूलते से नयन । 


ल' यह है--“भुरे तुम्हारे योवत का उस्माद भरा सखार 


(दिये । 'अ्रभिसार निशा' मे प्रति का भव्य चित्रण हभा है । कवि ने गोपिकाओं 
र इृष्ण के भ्रभिसार मिलन को इन गीतों में बाणी दी है ६ इस शति में भावों 
। गहनता भोर भाषा-शिल्प, धरूवं कृतियों की प्रपेज्ा कहीं प्रधिक प्रभावशाली 
)र सक्षम है। भ्रमिसारिका राधिका का रूप-वैभव निम्न पक्तियो मे जीवत रुप में 


छूप हुवा है-- 


मल्लिका कुथुम दल केश ग्रवित 
रुज्जित तन पर नीला तिचोल । 


. मौतों के सदृश उद्चलते ये 


चु'थट पट में दो दृग पटोल ; 


* बलयित थी दूर दिशाभों तक, 
> चतुरां चितवन वी भूवुटी लोल | 


प्रलको पर जटिल प्रतीक्षा-पल 
देते मुख्ध पर रस मधुर घोल । 
शोभा मृणाल बन की हरते ये 
शोर बाहू शुग डोल डोल । 
लु'टित उन्नत वक्षस्थल पर 

होता मुक्ता फल गोल गोल । 
कि हो जाती डोलायमाव-- 
किचित उरोडों का भार तोच । 
फ़िर श्रम से यहित जघत युय पर 


* पआ्ाते हीरक द्वार डोल ६ 


रे मातियात पारा 75 


जिंदपी राजे हृकीइत के सिदा गु्ध भी नहीं 
जिंदगी एक इशदत के सिवा बुध भो सही 

सच तो यह है कि मोहस्बत को बेखूदी के बिना 
जिंदगी सांस की धादत के सिवा कुछ भी नहीं । 


7. शान सारिश्त--राजस्दान के: सलित भधुर गीतकार है | 'उ्यार', 'भाषाणश 
पुर, 'सांझ उतरी! भादि उनके अबित प्रकाशित काव्य सकलत हैं। भावोच्छ- 
ते गंधमयी गीतारमस्ता', उनके गीतों को दिशिप्टता है | शान भारल्ल के भीतों 
प्रदाध मुक्तता, भारमानुभूति, वे यक्तिकता, कत्पना-बंभव, भावुकता, सक्षिप्तता, 
गरईमकता, सहजता, संगीतात्मकता भ्र्षाव्‌ गीति के सभो तत्व विद्यमान हैं। 
बार' के गीतों में भारम निवेदत भौर जीवन की रूपाइतियों से प्रेरित बल्पित 
'विती के प्रति हृदय-निवेदत है जो प्रकृति के विभिप्न भ्रतोकों से व्यक्त हुमा है ! 
ने के इन गीतों पर बच्चन के “निशा निमत्रण भौर “एकान्त सगीत' का ब्यापक 
गाव पड्टा है। कवि पीड़ा की हर स्थिति में गाते को उत्सुक है-- 
है डोकर पर ठोकर ला कर भी 

प्रांमू का ज्वार उठा कर भी 
घर मैं शांत नहीं बंठा देखो, गाते हैं प्रव भी गीत भघर । 


१ योतों में तब्ण द्ृदय क) सहज उच्छुवास है। इनमें यौवन के चाह भरे सपने, 
हरप्ह कामनारये भौर इन्द्रपतुषी कस्पनायें हैं ।विषाद भोर वेदता के बुहासे में 
पे हुए गे गीत तथ्ण॒एई के उस स्वप्मिल ससार की भलक देते हैं जो जीवन के 
पार्यं से समझौता करने से पहले भावुक द्वदय पपने लिग्रे बसाता है। सरस भनु- 
ति भौर सरल श्रभिव्यक्ति इत गीतों का वेशिष्दूय है। ज्ञान 'शापित कामनाओों 
(कवि हैं पौर भावुगता तथा छंद-प्रयोग भी 'ज्वार! ने बच्चन जैसी ही है। 
«-.. 'पाफ़ाश झुसुम', ज्ञात भारिस्ल के परिपकव, धनुश्ूूतिभय, सवेदनशीस गीतों 
गे संकलन है। बेयक्तिक सुख-्दुःख भोर भाशा-निराशा का स्वर श्ञान के गीतों मे 
विधिक उभरा है। थे भतृष्ति के कवि हैं भौर उतकी चाह भतृष्ति के सीमांतो से 
'कदय कर भनादृत लौट झाती है| ज्ञान के प्रधिकांश गीतों पर विरहजस्प भवसाद 
ही गहरी छाया है । वह भवसाद भो सौंदर्य को भाव-भुमि से प्सः्पृक्त महीं है-- 
कम बसंत में, नभ में उड़ते छुभआ, श्वेत, हल्के वादल सा 
अटक रहा मेरा निराश संत 
'पड़े घच् भाते शर से बिड, किसी चीलते विहग सा 
५... चौख रहा मेरा विराश मन 
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74 राजस्वान के भराधुनिक हिंस्दी काव्य की मुष्य प्रति! 
कवि कप्तलाकर (रामनाथ) के काब्य में यीतियुगीन प्रवृत्तियों से लेडर 
प्रधुनातत युग-बोध तक के दर्शन होते हैं। 'गीत मेरे चरण हुम्दारे' शोर हा 
इसकी प्रकाशित काव्य-कृतिया हैं ॥ कमलाकर आस्थावान कवि हैं पर ईश्वर तगी 
मनुष्य के प्रति उनके मन में प्रपार श्रद्धा है। प्राबीत साहित्य, दर्शन, वेब व 
भक्ति साहित्य के भध्येता होने के कारण इनके सूजन पर दर्शन और भध्यात्मरी 
प्रभाव लक्षित होता है । ग्रपने कतिपय गीतों में कबि मे आाष्यात्मिक एवं दार्शनिक 
भावभूमि पर रहस्यमय भ्रन्दाज मे अभिव्यक्ति दी है। उसे मनुष्य के विरटल में 
प्रबल प्रास्था है । वह स्वयं को वेद, देवता, प्राण, गगन, कल्पतक, ममूतपुत कट 
कर भ्रपनी विशालतां झौर ब्यापकता का जयघोष करता है-- 
बेद होकर स्वय बाचता पोधिया 
देवता हूं मगर भचंता कर रहा हु । 
जब हृदय मे उठा एक सकल१ तो 
बध गई यह प्रकृति बाहुमो मे विवश । 
सास ली तो कचायें जनमने लगी 
मन हसा तो बता चद्धमा रसयकलश । 
प्राण बत कर समाया हुआ सब जगह 
मैं गगत हू सगर कल्पना कर रहा हू । 
कमलाकर मूलत- घरीतकार हैं । इनके गीतो मे जीवन भोर सौंदर्य के रगमय, गर्ं 
चित्र प्रस्तुत हुए हैं । घू घट का १ट खुल-खुल जाये”, 'नीद सु गई रे, बाद ड्री 
अपलक निह्ारो” भादि ऐसे गीत हैं जिनमे सहज सरलता, भावात्मकता, 
आदि गीतितरव, परष्कल मात्रा में विद्यमान हैं। र/जस्थात की एक पूरी 
को कमलाकर ने नेतृत्व दिया है। उनके गौीतो में श्रशाय तिवेदन है, मिलते री 
झाकाक्षा है, इद्धधनुपी कल्पताएं भौर विधरणा के लिये बल्पता का, सपरों डा 
इन्मुक्त म्रावाश है 'दृस-तीर्ष' के गीतों में भाष्यात्म के पुट ने गीतों को नितार 


दिया है-- 
बुलबुस खुद छुटां तो समन्‍्दर बना 
जो सितारा मिटा वह गगन हो गया । 
अब डिसी से श्गत की जुड़ो गाँठ तो 
जुल जगत ही पिया का झवन हो गया । 
जमसाऊर ने उद्द तर्ज पर बजे भी विसी है, हिल्‍्नु उनमे भी उतक प्राध्याश 


८ 
हे 


प्रौर बे धग्य दी प्रतिष्वतित हुपा है क्र 
का ष नअ् 


जिंदगी राजे हकीकत के सिवा दुछ भी नहीं 
जिंदगी एक इवादत के सिवा शुद्ध भी नहीं 
सच तो यह है कि मोहब्बत को बेखुदी के बिना 
जिंदगी सांस की भादत के सिवा कुछ भी नहीं। 
जान सारिल्‍ल--राजस्थान के लतित मथुर ग्ोतकार हैं । 'ज्वार', 'प्राफाश 
बुभुम', 'साभ उतरी” झादि उनके चित प्रकाशित काब्य संकलन है । 'भावोच्छ- 
लित गंधमयी गीतात्मक्ता”, उनके गीतो की विशिष्टता है। ज्ञान भारिल्ल के गीतो 
मे ध्रबाघ मुक्तता, झास्मातुमूति, वैयन्तिवता, कल्पता-वेभव, भावुकता, सक्षिप्तता, 
लगात्मक्ता, सहजता, संगीतात्मकता प्रर्थाद्‌ गीति के सभी तत्व विद्यमान हैं। 
“ज्वार” के गीतों में भात्म निवेदन भौर जीवन की रूपाहृतियों से प्रेरित कल्पित 
प्रणयिनी के प्रति हृदय-निवेदन है जो प्रकृति के विभिन्न प्रतोकों से व्यक्त हुप्ा है । 
ज्ञान के इन गौतो पर बच्चन के “निशा निमत्रण' भौर 'एकान्त समोत” का व्यापक 
प्रभाव पड़ा है। कवि पीड़ा की हर स्थिति में गाने को उत्सुक है-- 
डोकर पर ठोकर खा कर भी 
भासू का ज्वार उठा कर भी 
में शात नहीं बैठा देखो, गाते हैं प्रद मो गीत भघर | 


इन गीतों में तरुण हृदय का सहज उच्छवास है। इनमे यौवन के वाह भरे सपने, 
अतृष्त कामनायें भौर इस्द्रघनुषी कल्पनायें हैं।॥ विपाद श्लौर वेददा के बुहासे मे 
जिपदे हुए ये गीत तरणाई के उस स्वप्मिल ससार की भलक देते है जो जीवस के 
पययार्थ से समभीता करने से पहले भावुक द्वदय भपने लिये बसाता है। सरस धनु- 
भरूति श्ौर सरल भ्रभिव्यक्ति इन गीतो का वैशिष्ट्य है। शात 'शापित कामताशो! 
के कवि हैं धोर भावुक्ता तथा छद्व-प्रयोग भी 'ज्वार” मे बच्चन जंसी ही है ! 
“प्राकाश दुसुम”, हन भारिल्ल के परिपक्व, भवुभूतिमय, सवेदनशील गीतों 
का सकलन है। वैयक्तिक सुख-दु'ल धभौर भाशा-निर्ाशा का स्वर ज्ञान के गीतो मे 
सर्वाधिव उभरा है। बे भ्रदृष्ति के कवि हैं भौर उनको चाह भतृत्ति के सीमांतों से 
टकरा कर प्नादृत लोद भाती है। ज्ञाम के भ्रधिकांश गौतो पर विरहजन्य प्रवमाद 
की गहरी छाया है । वह भवसाद भी झौंद्यं की भाव-भूमि से ध्रसम्पृक्त नहीं है-- 
है ऋतु बसत में, न में उडते शुभ, श्वेत, हल्के बादल सा 
अटक रहा मेरा निराश मन 
क पड़े घर भाते शर से बिद्ध, किसी चीखते विहम सा 
चीख रहा मेरा तिराश मन 


हश्कावर है दाचुरित हरी का कादर | 


रद 
डे कर्क के *] कप है शक्ल एए 
कोर कब & दिउ! शुफ 7१ क१ए। 
है इस पः दर ध2 ₹ है खिर, विफ्सा बडे धो ह 


फर दकति के अत बे लरेश्कर हे शो कोई खिक पर शीशरा 
है । इक (ह & थोो मप्र का कवात बाप: कटों है छोर डदिंगाश हो पर 
पद पद7त है । लिप करीब का हिंद #प्य हैं धोह एव दी खसूटिश मार 
इतक्क फाण को इक) उ्क" स4िशाफा हर बंदर है। दस हें धो ईेगरप 90४ 
दिष्टुदपा है, दुहिती धार बुदारे 2 दा दिए बरतने विश इज वो मरझजे हे 
ब्रद्ाग है । बहू जएक हो हक गापत्प है हि उसे (डाहदव है गरगयर री 
दौठा में शा एव ही टोसरन्य इबइ़ है उगडझ़ा रशाइ बड़ा जधुर है 

4, दही धोडरर बुधा गदी है, शोवित हू जफ़ा है 
इमहा दिया हिंयो! बरांदत को, शायद दिए जत शार। 
ढ़ होए को मिद॒री के देश हा नेह जा चुरा 
घर  प्राणों को शातती भी जय जाने हो। 
जहाँ तक दीडि गिशा बा प्रात है, कवि के घोतों में दद घोर सप का वितात मई 
छिप भौर निलरा रूप मिसता है। एद पर ज्ञान का ध्रसाधारण मविकार है। डरे 
हि.सरेह कोपत भावों के शो गोतकार है। सहगता उनके कास्य हो सबहे गो 
गुणा है। हात के योवों के राम्यन्प मे उन्हीं को एक पीर दोहराई जा सकती है” 
गायह हूं मेरे प्रषरों पर 
गोत स्वयं ही भा जाते हैं । 

प्र्थाद्‌ उससे सहजता भोर धतायाशता है । 

डॉ० ताराधकाश जोशो--प्रकृति से ही ग्रोतकार हैं । 'कत्पना के स्वर, 
“जलते प्रदार', समाधि के प्रश्त” घोर 'शलो के टुकडे” उनकी प्रकाशित कर्व्य” 
इृतिया हैं । यौवन घौर प्रेम से सुवासित योतो द्वारा जोशी ने ग्रीति-यरम्परा कों 
समृद्ध किया है। इतके गीतों की भात्मा रोमेन्टिक है लेकिन बह चहरी सामाजिक्ता 
और सामयिक सदर्भों से जुडी हुई है। “कल्पना के स्वर में ऐसे गौतों की बहुलता 
है जिनमे मपन परिवेश के प्रति जीवतनबोध के दर्शन होते हैं । मुझे शाति के रोने 
की भावाज सुनाई देती है! कहने के बाद भी “मुझे शूवे में झभी सुबह की किरत 
दिखाई देती है', कह कर वह मन की झास्था तथा 'तमसो मा ज्योतिर्गंमय! के सूत्र 
को ब्यापक प्रभंवोध देता है। इस्सानों जाग उठो, सुबह का ग्ोत सुनाऊ गा! कह 


छायावादी गौतिधारा १8 


कर वह जागृति का विहान देता है और 'मन की प्रांखो से देखो तो यह मेरा मन 
बुरा नहीं है' कह कर गहरे भात्मोय सम्बन्धों की घोषणा भी झरदा है। डॉ० हरि- 
चरण के शब्दों मे, 'जोशीं के गीतो का स्वर गहरी मानवता भौर जिजीविषां से 
जुदा हुमा है। वे सामाजिक विभीषिकाभों को पूरे रग-रोगन के साथ देखते है 
और इसके दाद जिस मूल्य को सकेतित करते है, वह मानवीय मूल्य से जुड़ने की 
प्रत्निया है । 

“जलवे भक्षर' से कवि का स्वर सानवताबादी है। इन गीतों में पौदप का 
अंतम्य है। युग की पीड़ा, घुटन भोर कुठाधो के सदर्भ मे ये गीत आशा भौर 
विश्वास का दृई सम्बल देते है, कवि सकल्प के स्वर में कहता है-- 

तिभिर के एक भी ग्रारोप का उत्तर नहीं देंगे । 
यही तो वक्त है जब भोर का सपना सजा लें हम । 
अपने परिवेश की विपमता का भ्रहसाख कवि को बराबर है। इससे घिरा कभौ- 
कभो यह स्वयं समाघान के लिये अश्न पूछने लगता है-- 
ये मौतें, ये चिमनिया, ये धुद्रा जहरी 
शहर भादमलोर बोलो क्या किया जाये ? 
बुद्ध भ्रपाहिज साजिशें, बीमार चर्चायें 
सुब करती शोर बोलो वया क्या जाये ? 
हगे संकलत में दे 'प्रकाल गीत” भी हैं जिनकी चर्चा राष्ट्रीय काम्य पारा के भ्रसय 
में वी जा चुकी है | ये गीत प्रपने समय के प्रामाणिक दस्तावेज है । “प्राकाश में 
भ्रकाल', 'दोपहरी', “जलता राजस्थान! पादि गीतो में भकाल की प्रीड़ा भौर परि- 
वेश की भयावहता मुपर हुई है । 

तायप्रकाश का रही रूप उनके गीतों में मिलता है, सये भावबोध बाली 
रचनाप्रों में नहीं | उनके काव्य का मूल स्वर मानबन्वत्याण की भावना से प्रेरित 
है। कवि के मीतों मे शो मादकता भौर फतकड़ता है वह उसके व्यक्तित्व का ही 

« भ्रश है। मु द्ामुक्त उतका कवि-मन भास्था-पथ से क्षण भर भी विदलित नहीं 


* होता भौर मानवीय संवेदना के साथ सबके दर्द को सहलाता भपनी मस्ती में गाये 
४ * जाता है 


मु 


भु्ध सज्ञाहोन सबेरे, बुद्ध नामहीव समा 

+» दिन रात घेरती मुमे, दुध कलुष भरी छाायें 
मैं इन पर मुस्काता हू 
फिर झाये शड़ जाता हू । 


78 राजस्थान के घायुनिक हिन्दी काव्य की मुस्य प्रवृति 


डॉ० हरोश--राजस्थाय के ललित गीतकार हैं! 'घडकनों के बोल, (प्र 
बिनी' तथा 'ममीहा वतन का! इनको चचित कलाइतियाँ हैं। हरीश के गौतो 
यौवन, रुप, रग भौर प्रर॒य के इस्द्रघनुपी रंग उभरे हैं। गौतात्मकता उसके वार 
को प्रपनी सहजता के कारण सर्वेग्राही बनाती है । हरीश ने भपने गीतो में भोगे हूं. 
हर उन्पादी क्षण को कलात्मक भावरण झौर वार दो है। हरीश ने सामात्याः 
पुराने प्रतीको को लिया है किन्तु दुद् गीवो में नवबोध का स्पर्ण होने मे गिल 
योजना भिन्न प्रकार की है । डॉ. के. के, शर्मा के सब्दो मे-हरीश के प्रणव 
में भटकम का तीत प्रहसास होता है। लगता है खोज चल रहो है भौर वह 7 
चानने का प्रयत्न करता है पर पहचान स्वप्त बन जाती है। तृप्ति, पूर्णता प्रो 
सत्तोष का भाव हरीश के गीतों मे नहीं है । जिसे वह मतभावन मानता है, प्राणों 
के समान समभता है, वही कचन की रेखा पतर्ध्यान हो जाती है। एके करण 
अचशता का भाव सर्वत्र परिव्याप्त रहता है । 


विगत दशक में राजस्थाक के जो गये गौत हस्ताक्षर उभरे है; उतमें (९ 
विश्वेश्वर शर्मा का नाग काफी चचित रहा है | फ़िल्म-जगत मे जाने के बाद उन 
गौतो को प्रचार-प्रसार का व्यापक माध्यम मिला है। “विम्ब बिम्व चादनी” भर 
'प्रश्विन के घृप विम्व” इनको चित काब्य कृतियाँ हैं। “बिम्व बिम्ब चौँदनी' 
अधिकाँश गीतों में यद्यपि नये प्रतीकों व उपमानों का प्रयोग हरा है कित्यु क 
कही कवि परम्परागत रूप चित्रण के व्यामोह से मुक्त मही रह सका है। बुध 
मोर', 'हिरना करतूरी” आदि गीतो मे नये प्रतीक श्राये हैं भोर “मन वृर्देव 
में सशक्त सांग-रपक प्रस्तुत है। कबि का ण्हं गीत कह्पना, भाषा, कलानसौप 
की दूष्टि से उच्चकोटि का बन पड़ा है। रूपक एवं उपमा के माध्यम से कवि 
भपने भमूचे व्यक्तित्व वो द्रजम०इल के विस्तृत प्रायामों तक फँला दिया है। एसः 
मन वृन्दावन है, विश्वास “कान्हा है, सुधियाँ 'गोपियाँ! हैं भौर भदृष्तनृ् 
“राधा! है ! इस वृन्दादत में गीतो के एज हैं, कामना की कतियाँ हैं, सकलपों १ 
राह है, भावना की गसियाँ हैं। कवि ने एकाद ध्यान को कदस्व शौर साधना 
कालिस्दी मानते हुएं जीवन-उप्रवन में मधुमासत की व्यात्ति की कह्पना मी है 
उसका झदूंद तिश्चय गिरिराज है, घास्था माँ दर है, झभिलापां काम बन है, प्र! 
वशी बट है, भत्कि का रास है घौर स्पन्दन बंप का स्वर है। मत का साहर 
बलराम, उत्साह ख्वालबाल, दुर्ड लता देध्य, विद्वंप कस तथा स्थाग-सपोबल व दा 
क्षमा भी भावता सम्द-यशोदा हैँ । उसका ज्ञान उद्धव घर धर्म भावना ब्रक्र है 
एस प्रवार उसका ममृषा राधमव स्यत्तिस्व बजमण्इल का धाभाग देता है। विले 
झ़बर का यह री हिएदी गीतिकास्प में प्रत्यतम है + 
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विदेशर के दाज्य में सड़ानुमूति बी सहय, रदच्घरद प्रभिग्यक्ति, प्रेम 
ओर मौंदरं को उदास भावता एवं शैली-शिक्पय में परिषकत्र क वाह ाकता है। परिवेश 
गत सजगता, गे यता, छुइ-लापव, सयास्मकत छंद बोध, प्रभावशालो विस्द योजना, 
विश्वेश्वर के झाम्य को बेशिप्दूय देते हैं। चिदन की सहूदता धोर घ्रभिश्यक्ति की 
सरवत्रा ने इन गीतो को घमरतत्व दिया है। 
जुतार शिव ने हिस्दी के नंद गीतशारों मे, बहुत क्‍्प्र समय मे प्रपता 
विशिष्ट रथान बना लिया है। 'मख्र रेत के खहरे' उनकी बहू प्रगधित काय्यहति 
है। उतके सवगीती में परम्परागत व्यामोड, विजलिओो भावुहता या श्राभिजाहर- 
सस्वार की दृत्रिभता नहीं है । उनमें ताजगो है धौर प्रवृति सथा प्रणय की रागा- 
र्पक धनुमुतियों के साथ-गाप शहरी झोदन वी धाविश्ता एवं तदुजनित ऊद, घल* 
गाव जैसे प्रहसा्सों को पारदर्शो शब्द-विधान में विन्यस्त किया गया है । इत गीतों 
में प्रडृति के श्रति कवि का सवेग घौर घासल्दि सर्वाधिक तीज्र है। स्वय बवि ने 
शब्दों में, प्रवृति के जिस रुप में भी समझ घाई--शरदों से उसे चित्रित किया । 
उसमे रग भरे, सेक्न दे रंग पीड़ा को भौर उभार गये $' कवि वा प्रकृति सम्दस्धी 
दृष्टिरोश जीवन सै भ्रथिदा निकट, मिट्टी की सॉधी गय से सम्पूक्त बिम्बों प्रौर 
प्रतोकों के भाध्यम पे व्यक्त हुमा है। श्रहवति में भी संख्या के प्रति राग-भाव सर्वा 
पिप भुखर हुपा है-- 
॥. साँम गुलाबी साँखो वाती 

काले कपदो में लिपटी है। 

शोकमरन छत्दित शहरों पर 

सदी हुई जिशकी प्रथीं है । 

१... तुम जिसको गाते हो प्रतिदिन 
लिखे हुए वे दर्द गीव 
>इम गीली प्राँघो के भ्स्वर से । 
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॥0 फरमषवाव है धादुलिद हिपी पद डी टरर गर 


हऊ 


रैश्शी लिद*+। 8 &३३े बौतर दे 
देपहीय दुध। को आड़ दोड आते है । 
कहर को जरती है बची बुर रंद्रा डी 
पोदत के इते हा शालियाँ बहा हैं । 
#। हुए घाशा शट्टा, घूतर दुद री हुई 
बोजिदां हो हथा है प्रतता्ग को + 


बीच में शो एपाएई दह दीौरार यो 
दारइहों इम्त पूष ने रर शिता । 
शरद हुप्र से बनीं, गुतदुताते हुए 
है गशाने शहा रिक्त ये हागिया | 


फुघार शिए मे धर्भी घोर श्रेष्ट की प्राराधा है । दे हिल्‍्दों गे 
मसपगीवदारं) बी वि में बड़ी तेजी से रघापित हो रहे है। 


प्रग्य गोत्र 


“प्राशा दीप' प्लौर 'प्ारती' की राजेंक डॉ राजहुमारी कौत मे गीतो में 
मिलते वी झनु भूतियों हे इख्धनुपरी रग उभरे हैं। इनके गीतों पर कहीं-कह 
देवी बा प्रभाव भी सक्षित है। 'तारादस निविरोध” के चार-प्रांच काव्य 
(मेरे गीत ठुग्हारे प्रांमू, दर्द का सौदागर, बैयत्तिक सतहो पर दम, गीत यात्रा 
प्रदाशित हो चुके हैं। इनके प्रारम्भिक गोतों से किशोर सुलभ भावुकता 
किस्तु धय ये लदगीतबारो «) पक्ति मे प्रासीत है। भावनाप्रो की सहज भा 
ब्यजना भौर नया बिम्ब विधान इनके नवग्रोतों को विशेषता हैं। झकिचर 
ब्रात के ललित गीतकार हैं । 'बादल, प्यास, भगारे', “गीतों का क्षण” तथा 
का सीना फाड़ों रे! इनके प्रकाशित काब्य सकलन हैं । इनके गीतों पर कवि 
का प्रभाव लक्षित है ! प्रकिचन के गीतो मे प्रतृष्त कामताओ भौर झतवुभी 
को साथ-साथ सकह्पित झास्थाप्नों का चित्रा भी हुआ है । झातद कश्यप भी उ 
शडान भरने तथा नये श्रतीकों द्वारा शब्द-चित्र उकरने में विध्णात हैंसाव 
शब्दावली, सर्शक्त विम्व योजना झौर नये मुहावरे को पकड़ ने इसके गौत॑ 
उपलब्धिपूलक सार्थकता श्रदात की है । “मछुए के जाल सा, “मसूरी की शि 
वर्षों, 'म्थोति का कप्तीदा', “भीझा सन झौर चुधियो को घाटियाँ प्ादि इनकी 
अशसित गीति-रघवायें है । प्रो हरिरास झाधषाय॑ की रचवापो में श्रणय के स्व 


साथ जीवन सघर्षों की मथार्थपर' एक अबुभूठियों का वित्ररा हुआ । “लुले किरताप 
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के गीतों में समझयलीन लेखन झौर उसकी श्रवृत्तियों का झ्रारोपित ग्राशास सा है। 
सवलत की शषम्बी कवितायें, कष्ययत 'मैरेशन! को पिटी पिटाई लीक पर होने के 
"कारण अपेक्षित प्रभाव नही जमा पाों । राजस्थान की _प्रद्यतन नवगीत स्चेतना 
के महस्वपूर्णं काव्यहस्त,क्षरो भे किशत दाधोच एक उल्लेखनीय थुवा हस्ताक्षर हैं । 
भाधुनिक भाववोध उनके गीतों में विसंगठि के माध्यम से उभरदा है । विसगति का 
“बह वाब्यात्मक रुप पाठक को 'भाव' झौर “विचार! दोनों ही स्‍्तरो पर उद्बुद्ध 
करता है । “इजेस्द्र रेही! क॑ गीतों का सकलन “सुधियों की देहरी” प्रग्ययगीतों का 
संकलन है जिसमे कवि थे श्रपने जीवन में होते वाली सभी 'मम्पर्कों की छुबन' को 
के ग है। कवि यदसाकर शर्मा का गीत सकक्‍लस “दर्द मेरा स्वर तुम्हारा! किशोर 
सुलम मानस की भावुकतापूरं प्रणयानुभूतियों की घमिव्यक्ति है। ये गीत कवि के 
प्रेमी जौवन से सम्बन्धित हथोच्वास भौर विरह-अवशाद को प्रस्तुत करते है । 
सल्ित बठ भौर कोमल भावनाध्रों के कवि चन्डकुमा “मुकुमार' के “गोतों के गाँव 
में गहरी सापाजिक चेवमा है । इनके प्रणय गीतों मे क्रवमाद की वेदना भौर मिलन 
का उच्लास व्यक्त हुआ है । रामरतत 'नौरव' कृत 'भीखरी सतटो पर' के गीतों को 
भवानीप्रभाद मिश्र ने 'लाचारी के गीत! कहा। प्रधिकाश गीतों में दर्द का स्वर 
केस्द्रीय भाव के रूग में है। कवि सम्मेलनों तथा चित्रपट के माध्यम से एक गीत 
हस्ताशर बद्दी तेजी से उभरा है। नाम है प्रभां ठाकुर इतका संध प्रकाशित 
काव्य संकलन 'बौराया मत' भावुक सत की "परिपक्व शझ्ननुभूतियों बी प्रभिव्यक्ति 
है। प्रभा के गीतों से मिठास है श्रौर है सवेदता-जगत की तरवता, उ्मेधी स्वष्नो 
की गादवहा प्रौर आपा-शित्प बा तराशा हुप्रा रूप । प्रभा को काव्य-चेवता जहां 
एक प्रौर वेयक्तिक हर्प-विधाई से जुडी है वहां शामाजिदतां का हल्का 
सस्पर्श भी फही-कहीं मिलता है। उनकी स्वर-मकृति, लगात्मक्ता झौर गीत 


माषुर्य ने बहुत कस समय मे उन्हें प्रल्लिल भारतीय स्तर पर प्रतिप्यित कर दिया 
है। उनसे श्रभी भोर श्रेध्य की अपेक्षा है । 









प्रस्य उल्लेखनीय गीतकार हैं माणकचद रामपुरिया (कलक) सरजूप्रमाई 
मनी (विभेर) भगवतीप्रसाद व्यास (प्रल्वरदेशन) इस्द्रदेव विद्यार्थी (रपंचक) श्वीनारा> 
यग् बर्मा (मन की बातें) झन्तिम गीत (सम्पत राय भटनतायर) श्रेमचद विजयवर्गीय 
(यूज रही शहनाई) गोरीशकर ध्ाचार्य (प्राथा) बालइुध्ण गये (स्वर मेरी औीरणा मे) 
गजेदसिह सोतकी (गागर) रसेश सजव (सुधियाँ दोष रह गई) झादि £ 


उपपु छठ विदेचत गे स्पष्ट है कि राजस्थान के झाधुनिक हिन्दी काब्य मे 
छापावादी भीतात्मवता की परम्परा बा सफल निर्वाह हुआ्रा है। राजस्थान वी भूमि 
गीन-रचना के लिये भ्रधिक दपशुक्त मिद्ध हुई है । ध्ात्मा की झ्रतरग भादुलवा, झाज- 


5 
प्रगतिवादी काव्यधारा 








छायावादी थुग डे भ्रन्तिम चरण में पलायन, एकातिकता तथा घोर बैय- 
बिकता के विरोध में युग थी आ्रावश्यकतायोों भोर घुटन भरे बातावरए में, बिक- 
सित मानव-मन की प्रावक्षाप्रों को प्रभिव्यकित देते का प्रवल भाग्रह-क्षण प्रारम्भ 
हो चुका था। युग के परिवततित परित्रेश का प्रभाव, प्रगतिबादी काव्य-चेतना को 
बहुत दूर तक प्रभाविद करने में समर्थ रहा है। भाधिक सघप, राजनीतिक सकट 
समाजवादी प्रभाव, भारत छोड़ो भानदोलन, सर्वहारा दर्ग के प्रधिकारों की मांग 
बंगाल भा झकाल प्रादि कतिपम विशिध्ट परिस्थितियों के परिप्रं दय मे प्रगतिवादी 
काव्यघारा का विकाय सम्भव हो सका । छायादबादोी अ्रतिशय-कह्पना- 
प्रियता रूमानियत श्र सूदरम बायवी प्रभिव्यक्ति के विरोध में जो काव्यस्‍्वर प्रति- 
ध्वनित हुएं, उसने सामाजिकता, प्राशाबवादिता और स्वस्थ्य प्रेम की दिशाप्रों का 
सवेत् दिणा | भारतीय गाधीवाइ शोर पश्चिम के मार्गवाद ने बुद्धिजौोबियों को 
भई दिशा में सोचने के लिए विवश कर दिया और हिन्दी के कवियों ने भारतीय 
परम्पश की पृष्ठभूमि में युग-जो वन की समस्‍्याप्रों भौर सत्यो को उद्घादित करने 
के लिए सामाजिक चषेतन्य को बड़ी जोर से बुलम्द किया। छाथावादी काब्य 
भावात्मक था शौर उसमे भी विद्राह तो था क्रिग्तु वह बैयक्तिक सीमाझो में श्रावद 
रहा । लट्मीकान्त वर्मा के शब्दों मे-“प्रगतिवाद का उद्दे श्य उस सामाजिक ययाप्र- 
। वाद को प्रतिष्ठित करना था जो छाथावाद के पतनोस्मुख काल की बविकृतियों को 
मध्ठ करके एक नये साहिलय झौर नये मातव की स्थापत! करे औौर उस सामाजिक 
सत्य को उसके विभिन्न स्तरों को साहित्य में प्रतिषादित होने का श्रबसर प्रदान 
5 “करे ) वर्ग सघर्ष को सास्यवादी विचारधारा और उस सदर्भ में नये सातव, नये 
"हीरो को कल्पता इस साहित्य का उद्देश्य था । इसकी मूल प्रेरणा मावर्सबाद से 
विकसित हुईं थी । इसका उद्देश्य और सक््य जनवादी झग्तियों को संगठित 
करके मार््सवाद श्लौर भौतिक यथायथंबाद के श्राघार पर निवित मूल्यों को प्रति- 
छिडव करता था। उसकी खोज उस नये मानव की थी जो समस्त प्तनशील प्रदू" 
जियों के विरोध में उपयूवत ह्थापतामों को विदश्चित करके एक प्रोलतेश्यिता 


/ मरर [फडँ 
हर शाशबाक हे दापुत्िर हिस्यी ढाघ हो मुरर 7 


छोतव शा को पर्चरने की दरहए है॥ हगदी मर शदायतो गेदालिंशट्श 
बनिशीक थे, दृत[रत इग शारििटिंड बान्दचज हो दश्तरीय हादोस 
के साध में जाया जाता हैं करे दहतिदादर थी वित्तेदर रठो साझादिह हा 7 
मधूहदर भी । दंवलिकिदता की आाबवा का तोप थौए शामारिर विद रिलि री 
आदतों का विस्तार इतड़ा शहय रहा ॥ हा जंग है शारों में इंग ध्वार गयी 
पीष हाशिए का 7777 हर का तायाजीहाएए है । रे 


रायस्वाल की सामारदित हित वर दृष्टि शालते से पडा बता है 
घटा जज यामास्य विहरी बुलामी जो बोड़ा का आदजेन्‍्शोररे स्िेी होश 2] 
रहा था | शिजयतित्‌ वर्धचिरँ, अदताराबाद ब्यास, मागिवद्याल वर्मा प्र 
पर्व जन-क दिया ने जी एक धोर जिन! 4॥. प्रन्‍त पथिवारों हे रवि माई कर 
हिए। था कढ्ा उसे सामाविक्सा दे प्रति प्रयुद भी दिया था।प्रयंजों हे विशोण 
के गाव शाव जागीरदार घौर राजा, सेडन्साहुरार घादि नै विशेष में हें 
आविता बरहिशेतत का रूप से रही थी यह यें रब शोपर # प्रतीरे पीर 
शोपण के भा यम वी रूप में पहचाने शा चूरे ये। दे ब्रत्ञार सामाजिद वर 
प्रस्यवम्थित समाज-सपडटया, प्रप्टाचार व तिराशा जी भाजना ने राजापात 
कविन्मम को उसोजित किया घौर वह ययार्थ का बिधरणा कर, परिर्यातियों है 
प्रति बेलमा जाएुत करने के साथ साथ वौर्देय हदर में सामाजिक विषम 
वर प्रहार करते लगा प्र यथार्थ में घरातल वर सत्य को हपावित कर भला 
शिव, सु दरम्‌ की नई ब्यास्या करने लगा । उसके तिप्रे सत्य था वाल्ीविड 
दरिवश, जिसमे घुटने थी, ब्यथा थी । उसके खिये खु दर था वह घिनौता 
मारकीय जीवन जो प्रांत के कोटि कोटि जन को बिवशतापूर्वक जीना पड रहीं 
था घौर उसके लिये शिव का प्रभिप्राय था उस ल“य की प्राप्ति जो बर्ग-स्व 
को ध्वनित करने ही प्राप्त क्रिया जा सत्रता था। पुरातव के प्रति उसकी बरश 
डंगमगाई ! राखा प्रताप और दुर्गादास या ऐसे ही झन्य रणबाजुरे उसे उर 
सामस्ती परिवेश के प्रतीक प्रतीत होने लगे जिसका सबसे ग्यौर जीवनन्दर्गन पा 
विलासिता या जन-शी पए । ईश्वर, षमें, सब उसे शोषण के माध्यम झोर पवड 
प्रतौत होते लगे | सत्ता और सत्ताधीश उसकी भाखों की किरकिरी दन गये प्रौर 
बहेँ. आकोशपुर्ण ग्राकतण की तस्यारी में दत्तचित्त हो गया । बह आखूलबुल परिः 
जर्मन कौर इस्कलम्ब के स्वर बुलन्द करने लगा। नये के प्रति गहरी झास्थां का 
सदर भौर विगत के अति उपेक्षा एवं स्लानि का भा भाव, शोवक एवं शोपश के 
गकौश, और झाने वाले कल में सहारा बर्मं की विजय कया शखनाद, इसकी 


घन जब 


प्रहि भा 


काव्य मे मुखरित होने लगा । प्थिक, व्यास भादि ने सविकारों के प्रति आंगरूक 
किया था, गाधी-मार्क्स ते विचार की पुष्टता दी और परिवेश ने काव्योचित 
प्रभिव्यक्ति के लिये सशक्त भाव-भूमि की रचना की । सुधीरद्र, मुझुल्, गंणपति- 
धन्द्र भद्ारी, नंद चतुर्देदी, शलम, रामगोपाल दिनेश, प्रकाश झातुर, मयूख, मगा- 
राम पथिक, रणजीत, चन्द्र देंगे, रुत्यप्रकाश, शाति भारद्वाज राकेश, हरीश 
भादानी, कमलाकर भादि को कविताओं में प्रमतिवादी कवर बड़ी भास्या के साथ 
मुखरित हुग्ना । ये बवि, राजस्थान की प्रगतिवादी चेतना के प्रतिनिधि हस्ताक्षर 
हैं। इन कवियों को रबनाग्रों में सामाजिक दायित्व का स्पष्ट बोध प्रतित 
होता है गौर ये कवि सामाजिक दायित्व के साथ साथ पात्मा को उस प्रतरण 
छवि को चित्रित करते की सामयय प्रदर्शित करने हैं जो पूर्ववर्ती कवियों में सयो- 
गवश मिल जाय तो मिल जाय 7 


राजस्थात के प्रगतिदादी हिन्दी काव्य में मातवता की श्र्सीम शक्ति की 
सर्वोपरिता, जने-शोएण बा विरोध, धामिक कठमुल्लेपन पर प्रहार, स्वरिति-्यरि- 
बर्तेन के प्रति प्राग्रद, यधाथंबादी दुष्टि, समसामणिक परिस्थितियों के प्रति जाग 
ऋक्‍ता, सास्यवाद के प्रति सहानुभूति तथा शोषक बे प्रति विद्योट एवं विध्वस के 
भावी की प्रमिव्यक्ित हुई है । सामती व्यवस्था का नग्त-चित्रण शौर उसके प्रति 
ग्राकोश की भावना का “मर्मस्पशी” चित्रण ओजमयी शंली में किया गया है | इन 
कवियों के कॉन्य मे सामाजिक दायित्व की भावना मुखर हुई है। लोकापवाद 
से भय मुक्त होकर कवि ने साप्ता्िक घौर राजनीतिक श्रस्थाय व शोषण का 
सम्पूर्ण मताबल के साथ विरोध कियां है| 'रक्त दीव” में गएपठिचर्द्र भडारी ने 
यथावे-चित्रण के साब्यम ते ब्राक्रोश को प्रिव्यति दी है । 'दीदाली,' 'मिदुटो के 
पुनते/' 'कार्टी का ताज' भादि कविताग्रों में कबि ने शोषण की कूरता थो उभार 
कर, शोधिल की दयतीयता का भामिक, प्रदुभूतिपूर्ण चित्रण किया है-- 
. साहस कर मांगा दूध कि घट, भीतर से कडवी डांट पड़ी । 
वे लगे पुन पूजा करने, यह रही बिलखती वही खड़ी । 
सिक्कों पर कु तुम लगा उधर, लड्ष्मो गी पूजा होती थी। 
जब बाहूर खड़ी एक खड्मी, दाने-दाने को रोतो थो। 
भारत माता का एक लास, जब दूध-दूध जिल्लाताथा। 
निर्जीय स्वरा के सिक्‍क्रों पर, वह दूध उद्लेला जाता था। 
खान दूध से न्हाये पर, बच्चे का पेट रहा खाली; के 
हम रहे देखते दीवाली ।2 
कवि भाग-।, स. नरद चतुर्देदी की भूमिका । 
चे- गणयपतिचरम्द भण्डारी, पृ. 45 
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2. है धशा, इगो विदशता में धरती हो मरहश बजाया है। 
मैरी रोटी को सीन, शीश पर लेरे मुदुर सजाया है। 
सीने मे तिरस रही सफटे, बस रहा महंत है हृदन-बुह्ड। 
जल रहे जहीं हृदि इत-बग कर, शोवित सोगों के भमित रुध 
'रस्तदीए! कविता में, जो बस्तुप दिवस ध्राधिद सरबत्यों पर ई 
कररापूर्णँ टिप्पटटी है, १डि ने शोपित बी दयनीयता घोर शोवक जी पस्‍्रमातवरीय 
बूति गो इतिदृशारमक ईगे से प्रस्तुत दर, दोनो के गीए इंपस्य वो मावित ई6 है 
प्रकतुत डिया है। छोषित का रुप दे शिये+- 
तन पर 0३ सदी हुपटी, हुस् इधर फटी, बुछ उपर फटी। 
उसमें ही निज हश तने यमेट्, जा रहो चती ख्रमटी-िमरी ! 
सन फटा हुप्रा, मते कटा हुँत्रा, हो रहे बमन भी तार-तार। 
जिनके भीतर से भाकि-भारे, ति्ंतता करती है पुकार। 
किस शाहजहाँ हतमागे की, मुमताश बिलखती जाती है। 
देखो भारत गी भूस र्व्य, साकार मिसक्ती आती है ॥# 


शोपक का चित्रण शवि ने इन शब्दों मे किया है- 

है दर्म खेलता चेहरा पर, गति में पद-पद पर सहकार | 

प्रपती बर्बरता के गुमान में, चलता है सीना उभार। 

उसको से देश हे मतलब है, उसको से चाहिये ग्राजादी । 

उसकी रोटी बस दनी रहे, चाहे जय की हो बर्बादी ॥३ 

इस लम्बी कविता में कवि ने अपती सम्पूर्ों सवेदका और करुणा के ताव 
शोधित के तीवस-पझयाथे को मुखर किया है । शोषक के कुत्ते को पीने को दईप 
मित्तता है गौर गरीब सजदूरित का भूखा-प्यसा लाल, सतृप्ण नेत्री से उस्ते तारत 
रहता है। “मैं दूध पिऊर्गां, दूध पिला' का करूएा ऋत्दन माँ को व्यधित कर देगा 
है और बह चुल्लू में चूना भर कर बच्चे की भूख बुझाने की सचेष्ट होती है- 

पर विवश उठी बह कगालिस, शोपरा। का चक्र घुमाने को | 

अछ्ने बच्चे के श्राँस्‌ पी, छुत्तों का दृछ७ जुटाने को । 

आखिर जव धीरज छूट गया, बच्चे का क्रन्दत सुन सुन कर ! 

बेहे की भख बुझाने माँ, लपको चुल्लू में चता भर ॥ 





]. सवतदीप-ले. गणवतिचर्द्र भण्डारी, वू 65 
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प्रगतित्रादी काब्यवारा हा 


हा | पभाज दूध के बदले मे, कास्हा का जी बहलाने को । 
तयार यशोदा होती है, चुने का घोल पिखाने को +? 
क्तिसी दौनतापूर्ण विवशता का चिवण है इत पक्तियों में । इस विधमता 
भोर प्रस्याय के धरति झ्रात्रोश जन्मना स्वाभाविव हो है । कवि ग्रत में उद्‌- 
वोधन के स्वर में कहता है-- 
मजदूर तुम्ही जादूगर हो, मिट्टी के महल बना देते। 
हो तुम्ही शक्ति को महा बाढ़, महलों की जड़े हिला देते । 
छुम महासूजन, तुम मदद प्रल्लय, भ्रपने बल को पहचान उठो। 
पशुदा से लोहा लेने को, फौलादी सीना तान उठो। 
तुम उछो, बढ़ों शांघी वर कर, जग पर भूखी, नगो छात्रों । 
मंनव के लोहू से जलने बाले थे दीप बुझा जाड्रो॥? 


श्रात के इन कवियों को 'मिट्टटी ने श्रपनी शोर विशेष रुप से प्रॉकपित 
किया है। धरती की करण पूकारों की कवि भवहेलना नहीं कर सका झौर 
शोपण छे मुक्ति के लिये घरती की सा्यंभौमिकता शौर पवित्रता का गुण-गात 
कर उसे निर्मत एवं भयमुबत बताने की कामना करने लगा । “्यासी मिट्टी का 
गरीस' में कवि मुकुल से नये जीवन के निभित्त तूफान का भाह्वान करने हुए कहा-- 

ध्राज फिर तूफान कि घीरण का सागर भ्रकुलाता दे । 

भरता मरता इन्सान वि नव जीवन के लिये बुलादा है। 

यह कर गगन कब सुतेता है, घरती की कढुश पुकारों को । 

घन घोर घटाग्रो, घिर धराभ्रो, प्रब ढक सो चांद्र सितारों को। 

मह्ती का भालम रोता है, दर्शन का देश तरसंता है 

सूखा सघपंण प्राग लगा, शोलो को लिये बरसता है । 

कंध्ती यह विपम व्यवस्था है, यों कब तक रोप पुकारेगा ?ै 

कव तक निज्ज बना रह कर, कोई यो लाज उपाडेगा 75 

कवि सुघीरद्र ने मनुष्यों प्लौर देवताओों की कहानी कहने के यजाये, मिट्टी 
को ब्यापकता, भौर गरिसा की वहानी कटी है कवि को दृष्टि मे नक्षत्र, सूय॑, चन्द्र, 
मैष भादि सब में मिट्टी की सत्ता विराजमान है सृष्दि के समस्त चर-प्रचर 


४ पदाथों में मिट॒टी के ही विविध रूप व्याप्त हो रहे हैं / मनुष्य, सम्पता, कला, 


साहित्य घमें, यहाँ तक कि इतिहास भोर भूगोल भी बिटूटी के श्रस्तित्व और 
कै -+-«+«५-+-#+-नन-पनन-न 3 


५ « रक्‍वदीप-ले गशपतिचन्द्र भ्रण्डारी पृ. 29 


ड बू 30 
3. उमग-से. मुकुख, बू. 7 


$व हे कार हक इ हुकइ है; दी हफए जा इर४ कह 
हवा के किक ९१4७ $३ है॥ #ौहिके १4९४४ हो ३६ १३०६ 7£ 
कर हु 6४३१ ॥ ९ ह (7०१३५ ३ “ह* कि है $ 

ह3क हु. दिल कोर है +%+* ॥% हैस' 

>्वत रेंऑ शवस्तो करे ७३ अप्कत #! है + 

कक कई है डाफक कर कककरे अत हैंड 

जा न३ का व ओाश / हे !/ १ ॥१९ह 

् रख क्र 


हुड कहूँ २०१ १ (पक बस पू+र 
घर ११४ #/० कटी बआर कटारर ३ 
इह करू फ६ ४० दि ८१ हा ॥१ व 


कै+ टिरुशा ॥ग हिए री अचजरारी ४ 
न जा कं 
करके वि!!! $ द(क) घ*३! 9 

जकरक कर! है! ि बि१है 4 अरपह़ा (३ 

दर इक, हुहएर बि(रों * ६३ ! 

कर ह१ राराक रिबन्टी हर बबध ह + 

कुएं है शातिर हि बिल री ॥ शिव ते 

वयरत्र धिटरी 2 हि आइब $पर कब 2॥ 

नकाच 428 8 ५, का हि दिर्टी को वर हो, 

धोर बुद करा एड हिदुशें है हि. खत वो। 

जद सहा अुतोक, हिष्शी को विजाडो ॥ 

है. शुतातत प्राज पिए्टी ब कहानी ॥ऐ 
कद को भृतलिदा रे कहा इ8ह थे बुत «875, शत गरीड धर कड़ी रह 
बुरापे री प्राह१ विखती है । कह एच्िभुत दी हरर गा 80 -- 

एस हिहुटी मे मेरे दृद का वाइन गायणा 

इसे मिदुदी भे शाई है बरात् बहहे + 

दस मिट्टी में हूजम-शतजि ११ शाह रच)क है, 
न इसे भिट्रो में मेरे संत को अहाएे चुशारे 
अऋरणी भी हिए्य ही हर्बहारा-अर्म की विजय है, उसको विजय हैशो उसे रोने 
सर्मीषो है, उस पर धरम हरे है । भप खितित घरती जब मुखरती है तब कसी 





4, 'गष्तवि दाउमकण मे सख * सुभोर का गीत + 
2, 'प्रगाति! दीपावली घब 76 है. प्रवाश घातुर की कविता 
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नये नशने गाने लगती है, सन्‍्नादे का मातम ड्ूब जाता है, खेतो की व्यारियों 
अनुलाने लगती हैं श्रौर श्रमरत नई पीडी विजयोत्यव का पर्य मताने लगती है । 
घरती ५९ पाँख लगाये रखने बाले लुटेरों का मसला घरती से बया वास्ता ? जो 
घरदी को जोतता है, धरती उसकी है,वही उसका स्वामी है घरदी भौर सर्बहारा 
बरय की इस विजय के उललास का बुछ भ्रनुभव ही भिन्‍त है-- 
तुम तातो भ्रीना, गरदन झऋुको करो सीधी 
बहू देखो, जनता, मये सुरो में गाती है । 
बह देखा, पहनती बार धय थुस्वातो हैँ 
तुम उठी, माँगता युग बखत मी अमराई 
यह देखो खेतो की क्‍्यारी पग्रजुलाती हैँ ॥ 
अर नहीं बस्ती रातों का राजा कोई ३ 
प्रब नही खेत पर आँसू भी रातें सोई 4 
ये जो महलो से बद खुटेरे ऋॉँक रहे, 
कब इन ने धरती, नीरी, जोबी यथा बोईव 
यह हम भहनत करने वालों की नई पोध 
बह देखो, मस्तानी सुगन्ध सहराती है 
कि प्रदल श्रात्मदिश्यास के साथ घण्ती के भ्रधिकार! भर 'मिटुरी के » गार/ 
हो बाल कह कर (धरती के पूलों के इतिहास' प्रौर 'भन्याथो की तलवार से 
जूमने' बाली उस नई पीढी के प्रति भाश्वस्त होता है जो मया भूगोल भौर नया 
स्वान-प्रावाश रंघ रहे हैं-- 
सुमने वी न घ्ब तक देखे ये रेशम से फूल जो, 
जितनी कितनी अ्ाग्म जलाये घरती है भ्रधिकार की । 
कितनी-कि तनी प्यास सभाये मिट्टी के श्गार की । 
उन पूलो की महफिल से उठती है यह भावाज्ञ जो 
अत्र दिन भाते हैं भरती के फूलों के इतिहास के ॥ 
भाभों, तुम सब को देता हू मैं. सपने मघुमास के। 
सुमने कभी न देसी अपनी यह पीढ़ी इन्सान की । 
पल दल झूम रही है जो क्‍्न्यायी की तलवार से | 
परप्ष पत नई जिंदगी रचती मरण झौद मझूधघार से 
उस मेरी प्रोढी से खुलते तये पृष्ठ भूगोल के 
झाधो यह सब को देता है नये स्वस्न झावाश के ३३ 
क्+-+--+++ 
. ॥3 श्रगरत में प्रकाशित नम्द चतुर्वेदी का गीत 
2. नन्द चनुर्वेदी का एक गीत 


क्र शकबातद है घापुविर हिरी हातव ही हुस्‍्प प्वृदिय 


$ उुे हमर, गे परणी ये चबर ते कटी दर 
सटू चगते मे मे हैदात होंगे । 
जरा मी बहीं हो>सभी एक मानव, 
ये इगान हैं, एश दग्गान होगे । 
टृपा घाहूती दे घरा व हुझो 
गूरज बी विरणे बती था रहो ? 
समप डी प्रयेरी गुप्रा में कहों, 
गाज दी ध्ाग सृसगी बपी जा रही है । 
घास्था हा यहस्वर, निराशा, १राजय एवं चुदन भी घनुमूति बे क्षणा में, जब 
भा बड़ा राबस रहा है। वर्सघान मे प्रति तोश धसतोप धर उपस-पुयत गर स“| 
दुछ् सया रण हासते की बशमता को पनेक प्रचार से ध्र्रिष्यरित दी गई पखिलेत 
मी मौप्र इष्या भौद क्ौति है प्रति उत्तट छगाव ने कवि थी बागी को सामब्यवात 
सम्प्रौषणीयता प्रदान की है। मे विप्लव का कवि ह-मैं रेगीत विरजन! कहे 
बर वह सामाजिक धन्‍्यायों घौर तिपेमताप्रों ने प्रति तटस्यप्रक्षर बन करे 
नहीं रह सकता, इसी लिये उसके ब्रा विद्रोड्ली दत कर जिष्यव वी कार गाते 
सगने है । 
भ्राज विकट कापोाविक बन कर 
महाप्रलय के शखनान से 
मरघट के सोये थुर्शेका जगा रहा हू 
जया रहा हू प्रभिनव की वह ज्वाता विरतर 
जिसमें जल कर क्वय भस्म हो जाय पुरावत । 
मैं विप्लद का कवि हु, मेरे ग्रोत बिरतने ।* 
स्वतंत्रता के बादे जिस तरह का दूषित परिवेश इस देश में बता, वह सजोये ,गये 
सपनों के अनुकुल नहीं था। स्वयं शासक-वर्ग दाथित्वद्वीन व्यवह्वार करने इलगा 
और स्वतत्रता की ग्रश्ति मुदुढी भर लोगो के बंगलो में कैद होकर रह गई। मर्ज 
दर और हुं खी दो गया ग्रौर चन्द गिने चुने घन्ना-सेठ और समृद्ध होते चले गये । 
एक प्रौर भुखमरी, गयेवी, भ्रभाव, सत्रास, बेरोजगारी और दूसरी और वँभव का 
अभद्र प्रदर्शन । विदेशियों की सत्ता थी तब भो दगोलियाँ झौर याततावे, शोषण . 
और पीडा और जब अंपनो का राज आधा तव जी स्थिति में कोई विशेष अतर 
नहीं ! सन्‌ ४७ के बाद का एक दशक और उसकी घटनायें इस कथन का प्रमाण 


पृ. बादल झीर वॉयुरी-शलभ ह- नो7 
2. विप्लब-्यात-ले- मनुज वेदावत 
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रु । ऐसी स्थिति में कवि का आक्रोषित होना स्वाभाविक ही था | उस समय सत्ता 
के प्रतीक थे नेहरू भौर उन्ही को चुनौती दैदा हुआ। कवि गजेन कर उठा-- 


“मुबाणा' के शहीदो की कसम भुमरी ततयूथा की, 

तुहारे राज में डायर के फायर याद भाते है । 

सुम्हारे राज भें कंगाल का ककाल विकता है 

तुम्हारे राज में जिडला के बेटे मुस्कराते है । 

यहाँ फुटपाथ पर इम्सान का परिवार बसता है 

करोडो का बसेरा है खुले ध्ाक्ाश के सोचे । 

ठिदुर वा ठड में जो तोड देते दम ये सच मानों 

बगावत बन रही है झ्राज उतकी लाश के नीचे । 

पनपत्ती है यहाँ भव बेरोजगारी, घोर बाजारी 

कि हिन्दुस्तान की सताव रोटी को सिसकती है। 

न भूलो ध्यांगकाइदेक की धयरास धमकौली 

शिकागों के क्सों होटल में लटकी राह तकती है। 
ए* एमी ही अनुभूति का क्षण स्‍भौर भो, जब उसे अपने धर्म भौर देश तक से घृणा 
हते लगती है-- 


मफरत है मुझे अपने देश से 

जहाँ बचपन भील मांगते हुए जवान होता है 

भौर जवानी गुलामी करते बरते घुद्िया जाती है । 

डे कि फ् 

जददो पुस्तकर्गर्मी अंगुलियाँ 

एतेत माँज माँज कर घिस जाती है ध 

भौर स्पूवतिक बना सकने दाले दिमाग 

पत्थर दो ढ़ो कर भोडे हो जाते हैं । 

जहाँ पृष्वी की तरिक्रमाएं कर सकने वाली बेलन्तिनाए 

भारी जैबो और ऊंची कुतियों के ध्रासपास भिनेभिताने बाली 
“कोलरे बन जाती है । 

मफ़रत है मुझे अपने धर्म से 

मेरा धर्म बरघरों प्रौर पोधियों के श्रादेशों गए धर्म है ना 
'फद़े हुए कानी झौर नुचे हुए केशो मा घर्म है 


3. 'जर्याहिईद' के 25 सितम्बर 50 के भंक में प्रकाशित बशीर अरहुमद 'मपूलवा 
भी कविता का भंश 


96 राजस्थान के श्रायुनिक हिन्दी काव्य की मुख्य प्रति 


अति स्पष्ट आग्रह प्रतीत होता है । वे सपने ये भ्रेत” में रणडीत ने मर गे 
ईप्रवर', 'कामरेड सिर्फ एक शब्द नही” तथा “गद्दार की स्वीकारोक्तियाँ में प्रला्न 
या परोक्ष रूप से साम्यवादी स्वर ही प्रस्तुत किया हैँ। कवि ने शपने प्रलां 
की भोर अपने परिवेश की क्षुद्रताओं को श्र पाश्षण्डो को श्रपने व्यम्य का वि 
बनाया है !? इसी प्रकार दयाकृप्णा “विजय” पर परम्परावादी भाव्यताओं प्र 
जतसधी मतब्यो फा प्रभाव स्पष्टत, लक्षित होता हैं ।* नद चदुर्वेदी लोहिया * 
समाजवादी विचारधारा से प्रभावित है श्रत उन्होने 'तव-मातवत्तावाई' के से 
को प्रपेक्षाइत अधिक कलात्मक विधि से प्रभिव्यक्त किया हैं। राजनौतिक धीः 
कोरा के आधार पर नद चतुर्वेदी, मयूख, चमर्दुल, गगाराम 'पथ्चिक राजी 
जगदीश चतुर्वेदी, शाति भारद्वाज भ्रादि ने तीखे ब्यग्य भ्रस्तुत किये है। शा 
भारदाज की 'टैक्सो से पीडित प्रजा की करहँया के माम प्रती/ तथा 'किहमतई 
बुलन्दी हैं, चस््देव कृत 'पण्डितजों गजब हो रहा है तथा जगदीश चुत ई 
नेहरू के नाम, 'तिरगे के नाम, मतदाता के साम', “राज-मुद्रकां के ताम' भा 
पैम्पलेटनुमा लधु कृतियाँ सशक्त व्यग्य के अच्छे उदाहरण हैं। गगारामर पर्िर 
"जय बाधू बाजार की' तथा 'राम राज में सब चलता है” इसी कोटि वी जविता। 
है / शब/नीजकर किशोद 'किकोद' की हास्प्म्रेव जयते' तंग 'इस्मीकिए तौर री 
नमस्कार है', में बडे चुटीले व्यग्य हैं । उनमे प्राधुनिक समाज की अमगतियों '! 
कविता की विव्य-वस्तु बताया गया है । “चमचा पुराए', “रिश्वत', दलखदय 
तथा “चदे के बदे”* झ्रादि में राजनीतिक विद्भ पताभ्रो की अच्छी खबर ली गई हैं। 
स्व. चन्द्रदेव शर्मा के व्यग्यों मे बडा पैनापन है। “मुर्दों का देश हमारा है, जतगों 
का देश हमारा है' 'मिमेत्र लस्दन के प्रति' गोबर-युग” भादि कविताओं में हैविं 
देश की विद, पताप्रो प्रौर प्रसगतियों पर व्यस्य के नश्तर लगाये है 8 
बदच्यपि प्रगतिवाद विशेष रूप से माउसंवाद से प्रभ/वित रह! है झिस्तुं 
बाद-विद्येप की ग्रस्तशस्टि श्रौर प्रतिपादित माम्यताडों का राजस्थान के हिंदी 
कवियों ने केवल सतदी-स्पर्श किया है। बसे द्वस्दारमक भौतिकवाद क। श्राधार तों 
जआायद दू ढते पर भी नहीं मित्रे, केवल भौतिकता ग्रौर बोडिक्ता को ही; 
विश्चित सीमा तक, यहां को कवि साक्सेयाद नें नास पर प्रहणा भर सह है 
रणाजीत के हम प्रपेशाइत प्रधिक गहरी दृष्टि है घौर साक्रवाद का स्वर, सब 
]. थे सपने डा रणुजीद पू 70, २॥, 33, 48 
2, स्प्टम्य प्तरितानते दयाहपुण “विजय को दुछ कवितायें 
3, दसलिए सतोद को नसरकार हले- भजातीशक र “विनोइ' व 9, 27, !4 
4. हह्थमेव जकवे-लि बढ़ी पृ. 70 
5, वक्त | गजब हो रहा. 


ष्र्म 








देढ जर्माय 6, 6, 57 


प्रगतिवादी काव्यपारा ५ 


अधिक उन्हीं के दाव्य में मुखर हुप्रा है। भविदशि ने शोषण हे प्रति भाक्ोश को 
आवेशमपी अ्रभिध्यवित हो दी है + 

प्रणय के क्षेत्र मे राजस्थान के प्रगलिवादी कबियों पर भ्चस धोर नरेख््र 
शर्मा का प्रभाव लक्षित होता है । प्रगतिदादी प्राय का क्षेत्र भपेक्षाइत सीमित है 
श्रौर कवि ने सामाजिक्ता के सगदर्भ में भप्मी वैबत्ितक प्रशायावुभूति को चित्रित 
डिया है । इन कवियों मे सामाजिक उत्तरदायित्य के पर्प्रिद्य में ही अ्रणय का 
महत्व स्वीकार किया हैं। भधिकांश कवि, इससे पूर्व, छायावादी-गीतिधघारा से 
जुडे रहे भ्रत: इन्होंते प्रशय-निवेदन की रागात्मकता का सामाजीकरश करने भा 
प्रय्म क्या हैँ & उनदा प्रशय बणेन एकातिक नहीं, सामाजिक सदर्मों से युक्त 
प्रेत है । बह लोकपश से शून्प नहों है | प्रेम के प्रति उसदी इप्टि ऋवस्थ्य भौर 
संतुलित रही है | दुछ उदाहरए दृष्टब्प हँ-- 


. डासुरी कंसे बजाऊँ मैं प्रणप की, 
जब प्रसय की सुन रहा हुँकार मैं । 
झोठ से केसे कहो मैं पुस्क्षराओं, 
सुन रहा हूँ जब १रुण चित्कार मैं। 
धाज जाने दो कि जन-सकक्‍ट डुचाता है मुझे, 
लौटकर जीता करू गा बात तुमसे प्यार की 


प्रभी सुष्टि पर ध्राँसू की भोगी रात है, 
दुप कहते तो गोत लिख मघुसास के (१ 
3. राजी छोड़ो गीत मिलन के, भाज सुनेंगे नया दराना / 
4. धाज नहीं है समय प्रणय के भौठ रच मैं, 
झ्वाज मुझे धमदेदी बा पूजन करते दो | 
इम मिट्टी से भाज भया भ्रववार उठेगा, 
भाज मुझे इस घरती का बन्दन करने दो । 
इस धरती ने थावों में तुम मरहम भर दो, 
हैं कमर पा तुमने जीबन-ज्योति जलाई ।६ 
]. कण शिरण में मभीरद का दीतांत । 
2. दही, भर चतुर री का गोदौश । 


3, 'अमर ज्योति' 6 भप्रेस 34 में प्रदा हित प्रषाय झादुर के हर 
शीत की शोप पंरित । 


$. 'ड्रयातरि' में प्रद्माहद प्रात भातुर का सीर्ताश ४ 


ट 


98 झजस्थान के ग्राघुनिक हिन्दी काव्य की मुस्य प्रृतिं 


प्रीति भौर निर्धाता के प्रंतर की श्रनुभूति होते ही कुमता उठता है गौर 
कहता है 
5. प्रीति बनी निर्धन के रत्नों की ढेरी, 

चौंक-चौंक़ जाता हूँ शायर तुम्हारा है। 

मन्दिर के हर द्वार चूमने को ग्ातुर, 

मैं हैं एक पुजारी, पाप तुम्हारा है । 

कण्ठ कैद है पॉयल की हर रुनभुन का, 

जब देहरी पर मौत मर्ठिया गाती 3 । 

मजिल से आवाजें तुम्हाही झाती है 


छायावादी कवियों की भाति इत कवियों के समक्ष, कला केवल कला के लिये की 
है भ्रपितु उसकी जीवन एवं समाज के लिये उपयोगिता भी है। मनुष्य के प्र 
शहरी प्रास्था होने के कारणा कवि का विश्वास रहा है कि केवल प्रन्तमंत फै 
पुकार, पलायन है ! जो कविता जीवन के विल्द्ध चलती हूँ वह विपधगामितै 
है । कत्रि तो के बल सामाजिक सदर्भों से हो प्रघता नाता घोषित करता हूँ भर 
प्राग्रह करती है कि चाड़े उसकी प्रतिभा को स्वीकार न भी किया जाये, हिय 
उसके व्यक्तित्व को व्यकिति-मात्र की चाही से न जोडा जाय। मतुध्य मे री 
भास्थाशील होने के कारण कवि मानवतावारी हो गया है। उमही दृष्टि का कितिंर 
स्तीमाहीन हो गया है । रणजीत कृत (तुम्हारे लिये, “मुकुल' कृत पथ सपान' नाई 
अतुर्वेदी हत समय की रेत', दिनेश कृत 'बगिया की दो वद्वार' ध्रादि कविता दी 
भावनाओ्रो को व्यक्त करती हैं । रणजीत की दृष्टि का भ्रापाम बडा विस्दृत है 

मैं मनुष्य का गायक हू 

मनुष्य अपने तमाम रूप रगो झौर ढेयो में मनुश्य ही 

मेरी कविताप्रो का विषय है भौद वढ़ी उद्दंश्य | 

मैं सब मनुष्यों का ग्रायक हु 4 
मुडुल का इस सबब मे दृष्टिकोश बहुत स्पष्ट है-८ 

अं जीवन के विरूद्ध जो चलती बह कविता दुलटा है, 
कसा नहीं उसकी सतति हैं, प्राराषत उलदश हैँ । 
फ् ्ठ ष्क्ष 

सामाजिड सबष पभ्राज, केवल हूँ मेरा नाता । 

मैं गाता हूं युग जद मेरे साथ है दाता । 
पर कप मे साले: वाति ऋायाज 'दाडहेय' डा एच गीउय + 


2. इतिद्वास का दईं-लैल रणजी, ए- 30 


कतिवादी काब्य घारा 9 


भुझे भुजाप्रो के बधन मे स्वोकारों या छोडो । 

ज्ैकिन मुझ को व्यक्ति मात्र की चाहों से मत जोडो 3 
मैं हु उप्णु रक्त की गजेन, निष्क्रिय शीत नं हूँ । 
प्रयंहीन ध्वनि मात्र भौर केदल सग्रीत नहीं हू ।! 


चतुर्वेदी मे उन सृजनर्धामयों को भ्रपनी प्रशति भषित की है जो श्पने युग को 
। रूप देने के लिये प्रथक श्रम कर रहे हैं ) कवि उनके प्रति प्राभार व्यक्त करता 
हो शब्द द्वारा, शिल्प द्वारा प्रथदा खेतो, छ्िदानों, कारखानों के माध्यम से 
पर बा गया इतिहास रच 7हे हैं। कवि ने उन्हें 'सृुजन का देवता' वह कर 
)थित क्मा है । समय को गति देकर भर उसके रूप को खवारने-सजाते के जिये 
लोग जुटे हुए हैं, कवि ने उन्हें भपने भ्रद्धान्मुमव भपित किये हैं-- 

इस समय की रेत पर तुम कौन हो ?ै 

जो गढ़ रहे हो, वह म॑ जो देखा गया है 

वह मे थरो जाना यया है, कोने हो सच २ 

छ् छः छठ 

तुम जहाँ हो प्रोर जो भी हो 

हुम भ्रपरिचित हो कि परिचित हो 

रास्ते पर हो कि तुम हो मंजिलों पर 

बेत पर हो या कि भिल मे हो 

,.. लिख रहे हो, बोलठे हो, छापे हो 
साए यह है रच रदे हो 

सृष्दि के एकान्त भनजाने क्षणों को 

प्रणति मेरी लो 

समय की धार पर जो भो खड़े हो (४ 

हैकि दिमेश की दृष्टि उदात्तावादी है। “उदार रितानां, वसुपेव-हुद्ध स्व, उसके 
$फदि का प्रे रक-सूत्र है । 'हर दगिया गो बहार” भौर हर पतमड़ में समघूमास” बसने 


हा आप _ + भाषह है 
है 9 


700 शणस्थाद ऊे भाषुनिक हिन्दी काव्य की पुष्य खति 
नो गली भरी हो काँटो से, चुन चुन कर सुमत विदा दो ठुम। 
जो हूल भटकते मिलने को, बन रस की धार मित्रा दो तुम। 
कुछ उतर प्र के शिखरो से, धरती की प्यात्त बुझाग्रो तुम ! 
तिर्कर बत सकते नहीं भगर, तो बादल बन लहराओो तुम्र। 
जीवन के मस्यल में साथी, हरियाली का त्यौहार बनो | 
हर एक कली को मौसम दो, हर डाली का ख्ू गार बतो !? 
सुमतेश जोगी ने 'नियति-क्रम! शीर्षक कविता में मानक के प्रति गहरी भास्पा मै 
की है श्र सत्यप्रकाश जोशी ने 'एटम परोक्षणा' में इसी प्रास्था को सतप्ता खरे 
प्रकट किया । 

एक दिन फ्लो में लाली नही होगो 

खेतों में धान की बाली तही होगी 

वर्षा तो होगी, हरियाली महीं होगी 

लूले लगडे जन्‍्मेंगे, अंधे-वहरे पतपेंगे 

झौर एक दिन 

नारी तो होगी, माँ नहीं होगी 

पुरुष तो होगा, बाप नही होया 

भाई नहीं, चाचा नही, ताई नहीं 

प्रेम नही होया, परिवार सहीं होगा ॥2 
इसी प्रकार चौराहे पर खड़े सिपाही के श्रति गहरी संवेदना प्रकट करते हुए 0 
अपनी एक पन्‍्य कविता मे, “हर घौराहे पर खड़ी हुई, शोषण की जोवित मीतारे 
कह कर वर्ग-संघर्ष की भनुभ्रृति को वाणों दी है। शा. दिनेश ने उदजन-बमं 
विस्फोट पर गहरी चिस्ता व्यक्त करते हुए जगलोरो को मानवता का शत्रु धोषित 


किया है-- 
सुम दुश्मत हो इन्सानों के, घरतर शस्त्र की होड़ लगाते / 


शाँत धौर सम्पन्न धद्य पर सर्ववाश की भाग उगाते ॥३ 
नी नी 


3. जलती रहे मगाल-से. दिनेश, पृ. 40 
2. राजस्थान के दिस्री कहि मैं-सत्यप्रक्राश जौगी का कब्रियांत । 


3. फनी रहें मधात-ते. शा- दिनेश, एू- 79 


अगतिदादों काव्य धारा हा 


#पसी प्रकार सामाजिकन्चैन्‍्य भा स्वर प्रकाश घातुर की कविदाप्रो को भी 
विधिष्टता प्रदान कर्ता है। जिस स्वर से उन्हें पहचाना जा सकता वह यह है/-- 

ऐसा पय झपनाशो जिसते पौदप को ललकारा हो । 

ऐसा झपन सजाभो छिसने समता को शधिवारा हो ६ 

ऐसी जलन जलन जलाभो, जिससे जल जाये यह भ्रध॑-विषमंता 

पेसा पूजो रुप जिसे बहुजन ने स्वय श्ट गारा हो । 

धाषो तिशा हटाता हू 

झाभो दिशा बताता हु 

भ्रदणोदय सी रश्मि बियेरो, विमिर भर्गला तोड़ दो ।? 
सामाजिक चंतन्य की गहरी धौर विशिष्ट भ्रनुभूति धनश्याम 'शलभ/ की कतियों 
में निह्वित है। 'यून्द जो कितनी महान है” में कवि का वक्तथ्य है कि एस धधु के 
विराट समर्पण को कौन जानता है २ यह मिट्टी तो मघुमास लहराया, यह काल 
मात्र पर गिरी तो ते जाते बितने भजर-भ्रमर ग्रयों की रचना हुई, किन्तु समर्पित 
दुन्द की चिएा तिफ्ले है ?....... युद् को इस प्रकिदनता में दिशट का दीप ही 
बरतूत: सामाजिक घंतम्य दी कसेटी है (8 

इवर धोर पमं के प्रति घोर उपेक्षा का भाव, इन प्रगतिवारी कवियों की 

रपनाप्रों मे प्रिलता है। परतुत; यह प्रभाव माक्सवाद का ही है। करति ईश्वर के 
अस्तित्व में विश्वास दो भहों करदा घोर उसे भृत घोषित कई वेशानिक बृदिशद 
डी प्रतिष्ठा के प्रति घाएट्शील हो उठता है। ईएवर वो बह शोषण एवं शोपक 


बर्गे का ब्रह्मरत्र भातता है भौर उसको मृत्यु की 'विश-फुस थिहिंग! पर श्रसप्तता 
ब्यक्त करता है+- 


हां मर गया ईश्वर कि उसके त्रारा सारे मर गये । 
यृष्टि के भारस्भ से चलते हुए 
प्रष्दरी के हहुत पर पसते हुए 
प्रस्पाय के इतिहास सारे सर गये । 

झ् क्र बह 
मर वदा ईश्वर, विधमठा का उदार मर गया, 
पब्रादसी के हाय में ही धादमो का भाग्य दे कर 





, राजस्थान के हिस्दी कवि की भूमिका में सन्‍द चतूगं दी का उदरण, पृ, 42 
५ > शागसघान के हहिम्दी कडि बी भूमिका में मइ घतुशंदी का उदरए, पृ. 34 


402 राजस्थान हे भ्राधुनिक हिन्दी गाग्य की मुरर शू* 
विश्व का देवी विधायक मर गया। 
साइन्स की किरणों ने मारा, मर गया । 
वहम का पर्दा उधाडा, सर यया । 
आदमी से जब तलक पूजा प्रधेरे में उसे जिद रहा 
रोशनी के सामने ज्योही पुकारा मर गया। 
खैर मच्छा था, विचारा मर गया |? 
कन्हैयालाल सेटिप्य मे भारतीय चिंतन को घपने गीतों में अखखुष हिश है।/ 
जैसा चितन ईश्वर के सबंध में यह धारणा रखता है-- 
रूढ़ि रीतियो के बिर यौवन, घृष्ठित बचना के झवरस्य । 
मूक विवशता की जड़ ब्र्षा, मानव वी भ्रद्ा हे हम्म । 
मृगसरीबिका जी अनिषाया, धात्मगमर्पश के उत्माई 
वर्ग-भावता के उद्भावक, सुड़ जगत के कलह विशार । 
बल पौरष ने प्रात्मघात है, भक्ति बीत रे सवित जाग । 
सततु मूरछंता घेवनेता बी, सौलिक्ता के मुरा के दाग । 
टूबसता वे विरही शर्तों में, जमे बुद्धि पर लेप घोर । 
शहर भाव बी राह रोड़ी, बत कर तुप विशशास कडोए। 
अलीवजस्‍्पता, विमित विष्या, सुह्दर शृध्टि की पहुंची भ्रष । 
झाह ! बस गया सृष्टा रोवक, बड़ा शूरय को पूजा कण 77 
कपमुत्त वियेषन के धकाश में सार कहां जा हरता है है राजरपात हे 
अधियों ने बगविवाइ की सायास्य बव लियों हर बश्स्वपाधों को हतकताएईह 
किया है। जत-जीवग मोर भाधाजिक्ता की विकि बर कवियों जे धकती '४रह 
का ताग,वयात! बुता है । हाजरबात हे द्विहाॉज कवियों में, २8 है बहवता 
शोइइर मारगेकाई की गहरी धपरहटी मी है, सेट उततसे काय मैं आब्ट 
चुकरद को रबर घाव रह! है ॥उते करियों मै छतती शक बटुहाए,औीति्ष॑ 
मुत्न्‍्धर शा छशादर रुप मे ब्रधिः्वाद ही है शोवहर बी वा बव्‌र 
सुफपागी है बहाकरफों के सीरफा मे €१एत हुँ छोर धापक हह करी तक हा १६ 
अर मे हऋदत इसी बाएटों बड़ी उडी शरद ६) 45! में एक दुचाक 


नी अतीत 
3. (हवाले डे दरें,०३. हतारर बू 298 2$ 
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छाल्‍्प की इप्टि मे विदार बरने पर कहा जा सकता है कि प्रगतिवादी 
काव्य वा शिल्प, छायावादी-शिल्प को तरदद चुस्त झौर भाव-भोना नहीं है। बस्दुत 
इस धारा के कवियों का कय्य ही भिन्न या अत. उस पर जनवादी-दृष्टि का प्रभाव 
पडा है । अधिकांश कवियों ने सामास्प-जन की भाषा भे काब्य रचना की है भौर 
शब्दाइबर के ललित-जाल से काब्य को मुक्त रखा है । सुधीनद्र, शलम, नद चतुर्वेदी, 
विजेन्द्र, जिसलय, रामगोपाल 'दिनेश', 'मुहुल भ्रौर कन्हैयाला?” सेठिया की भाषा में 
क्सास्मक्ता हैं, लेकिन दुर्हता कही नहीं है। प्रगतिवादी काव्य, प्राम सामान्‍्य- 
छनग के लिये भा धौर उसी के बौद्धिक स्तर का ध्यात रखा भी कवियों का प्रभि- 
प्रेत रहा है। गीत, मुक्तक गविता, मुक्तत्छद, सभी के माध्यप्र कवि दे स्वीकारे 
हैं। रणजीत भौर नई चनुर्वेदी के मुक्त छंदो मे छद्हीनता होते हुए भो भाँतरिक 
जूपात्पकठ़ां है) विम्बर-विधात की धौर कवियों ने मधिक ध्यान नहीं दिया है लेकिन 
न घतुवेंदी, दिनेश भ्रौर रणजीत की कुछ कवितामों के बिम्बों में जीवन भौर 
जगत के रूप-रंगों का वैविध्य प्रतिकलित हुु्रा है। भ्यग्यात्मक शैली मे कम कवियों 
ने लिखा है लेकिन जो भी लिशा दै बह प्रमादरालों दत पश है। वस्तुत* राजस्थात 
के कवि को पीड़ित श्रौर शोषित वये की दयनीयता धोर तज्जत्य प्राक्तोश को सयाये 
के धरातल पर रूपायित करवा था भोर इसी दिशा में वह प्रबत्नशील रहा भी है। 


प्रमुक्ष प्रपतिवादी कवि-- 


भरतपुर जिले के बेर गाँव के निवास्री डॉ० रेगेय राधव (तिस्मल 
निबकमा राषव ताताचाये) का नाम हिस्दी साहित्य में कवि, कभ्ाकार, प्रालोचक, 
निबंधकार, इतिहासकार, समाजशास्त्री एवं पुरातत्वविद्‌ के रूप में समान रूप से 
प्रतिष्ठित है । वे हिन्दी प्रगतिवादी भांदोलन कै प्रमुथ स्तम्भो मे से एक रहे हैं। 
उनके द्वारा रचित काव्यद्रतियाँ हैं 'मेघावी', 'भजेय खण्डहर”, 'उत्तरागण", 
“पाँचाली', 'पूर्ण॑ेक्लश', “राह के दीपक, “हपछाया', 'श्यमालाा, महाविजय, 
पिषप्तवे पत्थर, 'पच्रशिखा', बधत मुक्ता', “मिटते चिन्हे किरणों के बुह्वार खो/, 
मृत्यु बय ज्वाला, यात्रा भौर फलम्‌', 'कासपेगु/ आादि। रॉगेय राघद भपने युग 
के सभी का'यान्‍्दोलनो से जुड़े रहे । अ्पतिबादी सान्यताप्रों, भौर प्रवत्तियों का उन 
पर गहरा प्रभाव पड़ा है। एक और उन्होंते भारस्परिक काव्यशास्त्री सम्प्रदायों पर 
विस्तार से डिचार विमर्श किया, दूसरी भोर काव्य को समाज-सापेक्ष में परणा। 
अत्पना भौर वेशानिक चितत का समन्दय उनके काव्य में हुम्मा है। भपने वास्य में 
जे दार्शनिक, विचारक, चितक झोर भाव-श्वर् मानवतादादी के विविध रुपों में 
ब्रस्तुत हुए हैं | ये विशेष रूप से भाज़चे के दन्दात्मक भोतिकवाद से प्रभावित रहे 
हैं । ये मयतिव्ाद के प्रतिनिधि काम्य-हस्दादर हैं भौर ट्विन्दी बे समूचे प्रदतिवादी 


04 राजस्थान के ध्रादुनिक द्विस्दी काय्य की मुस्य प/वियाँ 
बर्वियों में एपसात्र ऐसे बढि हैं जिरहोंने प्रशंध-काध्य गी भी रचता भी! पेय 
शक्हहर' तो धूसबी सास सेना भी प्रत्यक्षतः मशोगाया ही है। प्रगठिताद कै 
बा स्प-गिातों को जितना सशक्त तिहपणा उनके कराम्य में हुआ है उतना मय 
किसी के बाय में सदीं मिलता । प्रगियाद? को सेवर उनके तथा डॉ. रामतियास 
शर्मा के मीच जो पधमासान हुआ, वह ऐतिहासिक घटनाक्रम का दस्तावेज है, शि 
हिन्दी प्रगतिवाद की चर्चा करते समय कभी विस्म्ृत मद्ी रिया जा सकता । 


रॉग्रेप राषव हृत “राह के दीपक, “'विधलते पत्थर”, "मेघांवी (प्रेस 
सप्द्टर' धादि का मूल स्वर प्रगतिवादी है। “टाह के दीपक की कविताओं 
कावि ने स्वतंत्रता के सपर्ष भौर वर्ययुक्त समाज की कत्पना को वाणी दी है। 
"वघलते पत्थर: में थे प्रगतिवाद के प्रतिनिधि हस्ताक्षर के रूप में उपस्थित हुए हैं। 
इसका सूल स्वर स्वतत्रदध प्रॉदोलन का है भोौर गांधीवाद के समता-दर्शन के री 
उन्होने भ्रद्ा व्यक्त की है। साआज्यवाद भौर सम्प्रदायवाद पर इसमें जबर्दश 
प्रहार किया गया है। इसमे कवि ने क्राति का श्राब्ह्मत करते हुए वर्गहीत समाज 
का सपना देखा है। डॉ. विश्वम्भर ध्यास के शब्दों मे, 'ढाँ. रांगेय राषव काव्यवी 
भावशूमि का मुख्य लक्ष्य विश्व-मानव रहा है। उनके समानवतावाद का मूल सर 
अगतिवादी दृष्टिकोश के माध्यम से प्रकट हुआ है। शोपित मानव को उन्होंर 
अपमी सहासुभूति दी भौर शोषक के प्रति असीम भाकरोश व्यक्त किया 7 


“मेधावी” रॉगेव राघव द्वारा रचित ऐसा महाकाब्य है, जिसके माध्यम में 
कवि ने 'वसुध॑व कुट्स्वक्स' का संदेश प्रसारित किया है । ज्ञान-विज्ञान के विन 
विषयों को गधावस्तु का आधार बनाकर कवि ने यैज्ञानिक तस्पों को कल्पना 
इब्द्रधनुपी रग्रो से श्ट गारित किया है । चितन प्रधान काव्य होने के बार इसी 
कथा ततु बहुत्त सूक्ष्म है। सृष्टि के प्रारम्भ से लेकर उत्तरोत्तर विकास का चित्र 
करते हुए कवि मे प्रधुवातम युग के वर्ग-सघर्ष भौर सर्वहारा की विजय कामना के 
स्वष्म को इसमें रूपायित किया है । यह प्रगतिवादी युग की सार्थक, सौद्देश्य, मातव 
संभ्यता एवं ससकृति के विकास भौर मानव की जय से साक्षात्कार कराने बाली 


उपलब्धि मूलक इति है ।” 


“झजेय खण्डहर' कवि-रचित खष्डकाब्य है जिसमे उन्होने द्वितीय बिश्व-युद्ध 
के एक प्रसग विशेष की कया-रूप मे चुना है। हिटलर द्वारा सेमिसग्राद पर किये 
अग्रकर भाकमर भौर रूस को लाल सेना के झसूतपूर्द पराकृम का सजीव चित्रण 
इस खण्डकाब्य में हुभा है । सोवियत रूस की साम्यवादी विचा रधश्टा और सर्वहारा 
ऋ सजय-घोप को यह क्ति सशक्त विधि से रूपायित करती है । 
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स्व. गणेशीलाल व्यास “उस्ताद का काव्य उतके जीवत सथधर्ष का दस्तावेज 
है । उस्ताद पुरानी पीढ़ी के सशक्त झौजस्वी कवि थे । स्वतश्नता संग्राम के यातना- 
भोगी इस कवि की कवितायें एक खमस जव-जन के लिये प्रेरणा स्रोत थी । उनकी 
हिल्दी बविताप्नों का सक्लन “भाग! घीष॑क से प्रकाशित है. जिसमे उनती भरित- 
धर्मा अ्रयतिशीत रचनायें सक्‍लित है । पूर्व मे उस्ताद ने स्वतत्रता के लिये जूकते 
रहते बी बललदती प्रेरणा देने वाल्ली कविताएं लिखीं लेकिन घाजादी के बाद जो 
मोहूभंग की स्थिति बनी उसने उस्ताद के सन को गहराई तक उद्दे लित किया भौर 
राजकीय सेवा मे होते हुए भी उन्होंने कलम का उपयोग तलवार की तरह घुस कर 
किया ) इसका उत्हे फल भी भोगता पड़ा । भाजाद देश की सरकार ने उन्हें मान- 
सिक भौर धार्थिक यातना ऐने के भ्रतिरिक्त और कुछ नहीं दिया । 


उस्ठाद की बथिता का स्वर प्रगतिशील सामाजिक घ॑तन्य भोर मोहभग से 
उताप्त तहखी भौर भातौश् का है। दो टूक बात बहने झोर व्यव€्या तथा ध्यवस्था- 
पको पर भरपूर घारदार वार करने से वे कभी नहीं चूके । ह्ताद की कविता का 
भाषा-शिल्प भतगढ़, खुरदरा भोर कहीं-कहीं व्याकरण सम्मत भी नहीं है लेकिन 
उनका कब्य भौर उसकी भगिमा के सामने भाषा-शिल्प बेंसे भी बौना लगता है। 
इसभी उन्हें चिन्ता भी नहीं थी। वे समाज-परिवर्त न की प्रक्रिया भौर उसके माध्यम 
के रूप में कविता को गदू रहे थे । उतकी कविता धरिनर्मा है जो जोवनानुभवों 


को चमक देती है । सामाजिक बंपभ्य, वर्ग-भेद भौर शोषण के विरद्ध उसकी कविता 
विद्रोह का दस्तावेज है । 


कवि मेघराज 'मुकुल' के काव्य का मूल स्वर सामाजिक चेतन्य का है; वे 
इस प्रौत़ के भोजस्वी प्रगतिवादी गोतकार हैं। भास्था भौर उमग का स्वर उनके 
काथ्य की विशेषता है। “उमंग” की भूमिका में कवि ने कहा है--''मैंने भपने जीवन 
में एक सामती परिवेश में रहने के कारए भर नेक परिवर्तन देखे है। मेरी इन कवि- 
दा में परितेनेकारी झवस्थापों का बड़ा प्लाश्वयंजनक भ्रसमिल गेल है। मेर)े 
क्राध्य-साधना प्रस्‍्येक क्षण, युग को शरण विदारक वेदता को उत्डृष्ट कलात्मक 
भभिव्यक्ति के लिये समर्पित है ॥” मुकुल की धधिकाँश कविताओों मे विद्रोह का 
विगुल बजा है “भारत वदना' करते हुए कवि ने <श की श्रमजीवी जतता को ही 
/मादत माता! कह कर सम्बोधित किया है॥ जनता की जय, सर्वेहारा की विजय 
है, जिसके समक्ष शोषण व झवसरवादिता घुटने टैंक रही है। बिजली व विज्ञान 
उसकी शक्ति है, मजदूर मेरू दण्ड है भोर शोषित की विजय दी भारत माता की 
विजय है। मुहुस ने अपने गीतों को साम्राजिक संदर्भों से जोड़ कर अपने काय्य- 
ज्षित्िज का विस्तार क्या है । कवि ने भ्रपना सम्बन्ध सामाजिक्ता के साप घोषित 
किया है औौर कप्ता की उपयोगिता को सेयल, समाय-सावेध्य दृष्टि से ही महस्वपूर्णा 


॥04 राशपात है हइुकि हिंदी लि 
डिरों हे दहशत ट्रेने करि है रिदोति वर्रनतासर ईसा 
सघटए को हम ही. शान बैग ही कयशा' पगोगरँ | 
कान्य-गिराएों को शिा गत तिरपण उततीड़ास ब 
हिसी हे शाम्प मे नहीं दिसठा / दियतिवाद हो कैर करे कं 
हए के बीक जो पयासात हुमा, वह ऐतिहासिक हार ड़ 
(हिंदी अगरिवाद की धर्ा करते समय की विस ईद लिए 7 ५ 
रे 
4 


रॉगेद राषक हृत राह के दीपर, पपिपाते 02] 
गए 


राषहर। धाहि का गत रहकर अगतिशदी हैं। दहरे एश 
कवि ने रश्वत्रता के कप धौर व्यक्त समाज बी करण 
4दपसते पत्थर में वे धरगतिवाद के अतिविधि हस्ताक्षर है कं हर 
इसका गुप्त रवर स्वर॑वता/ भ्रांदोतत व है झौर गांपीवाद हे हर 
उन्होंने था ब्पक्त की है।साआज्यवाद भौर सम्मशयाद टी 
अहार हिया गया है। इतमे कवि ने त्रॉँति का प्राव्हान करी [९ | है 
का सपता देखा है डॉ. विश्वस्भर व्यात के शब्दों मे, रा. शग 
भावशूमि का सुरुय लक्य विश्व-मानव रहा है। उनके मातवा डा 
प्रगतिवादी दृष्टिकोश के माध्यम से अकट हम है।गोपि 
प्रषती हहादुश्ृृति दी भरीर शोपरक के अति धतीम भाकोश व्यक्त लिए । 
क्ेघावी! रगेक राषव द्वारा रचित ऐसा महाकाब्य है; रिति हर 
कवि ने 'कयुधक कुट्ठस्वक्म” का संदेश अस्यारित किया है। शी है | 
दिपियो को मयावर्दु का अपार बताकर कवि ने बैहानिक 7शोंशीं ह 
इब्दबढुपी रंगों से श गाहरित किया है / वितत अधान कान्य होते हैरी, ; 
४ 


अत 


कथा तठु बहुत झूम है । म्ृष्टि के आ्रारम्म से लेकर उत्रोतर शिर्त * | 

करते हुए कवि ने प्रषुतातम दुग के करय-सपर्ष भौर सर्वहारा की गिर ही 

स्वप्न की इसमें रूपायित किया है / यह एगठियादी शुगर की सार, हो कई 
करे 


सम्यत। एवं सत्डृठि के विकास प्रोर मातक की जय से साधालाएं हर 
उपलब्धि मूलक #7ि है 7” 
कगेव खण््टर! कवि-रचित सप्डकास्य है जिशमें करहोंते पिशिर सिर, 
चुना है हिटलर द्वारा तैेकितशाद पा 
के का हीद पिर 
क्या 


के एक पतंग विशेष की कषा-रुप में चुका 
अयकर घाहमरा धौर रूस की भाल सेना * 
इस सण्डकाम्प में हुमा है # सोवियत 

के विजव-धोव की यह हृजि संगत 
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दिप्पणी प्रस्तुत की है। वस्तुत भष्दारी जनकवि हैं और जन प्रार्काक्षाओ की दृष्ति 
ही उनका वाम्य रहा है श्रत कला को वारीकी या शिल्पयत चम्त्कार उससे नहीं 
ने लेकिन घाम आदमी के हपें-विधाद, भ्राशा-निराशा झौर प्रास्थावान भविष्य के 
इस्द्रधनुपी“रग भौर धारदार तेवर, उनकी कद्िता में है । 


भौति काव्य वी चर्चा मे चचित डॉ रामगोपाल शर्मा 'दिनेश' ने 'सघर्षों के 
राही/ में भारत के सामान्‍्यजन को पीडा, मानसिक अरगांति और द्वन्द का सित्ररय 
किया है | निराशा और घोर अधकार में मानवीय वृत्तियों को उद्युद्ध करने, 
विनाशकारी तत्वों वा बिनाश करके, लोक्ष्मगलकारी हत्वो कौ सृष्टि करते ग्रौर 
पपनी शक्ति को पहचान कर ध्पनी सपृद्धि थी प्रेरणा इस रचनाझ्रो में सर्यक्र 
ध्याप्त है। जयघोष' की कवितायें अपने समय की चेतना का इतिहास है | 'जलतों 
है संशास' को कविताएं भ्रवेक्षाइत प्रधिक परिषतव है । इनमे शोषण व बैपम्य 
॥ प्रतिरोध करते हुए मनुष्य की विजय दे भ्रति ग्रास्या वा स्वर है जो भूलत 
मानेवताबादी है । कवि ने इन क्विताझों में हर स्तर पर होने बाते शोषण का 
विरोध विया है । कवि परिवर्तन केः प्रति उत्कठित है भत चढ़ श्राति का धान 


परता हुप्ा शोपक बग॑ को चुनौती देता है। सक्तन की कविताप्रों मे उच्चकोडि 
पी लगात्मकता श्ौर शिल्मविधान है। 


प्रो, घतश्याम 'शलभ' रूप ध्रौर प्रणाय की मधुर गीतकार तो है ही लेकिन 
साय ही वे मानवतावादी कवि भी हैं पश्रौर सामाजिकता उसके काव्य वा वशिविश 
है । वे प्रएप भीनों के सक्षम शिल्पी होते के साथ-साथ शोपषित वर्ग के सौन्दर्यबादी 
पश्षपर भी हैं। 'ग्राज की प्राय', 'ज्योति विद्दय', वसन्‍्त की घूष', 'मंत मुझे 
पुरारो, 'दोप प्रश्न” ध्रादि कविताओ्रों में सामाजिक चैतन्य का स्वर है जिसे कवि 
भपनी गौंदय॑ चेतना से समस्वित क्या है। “घरती वा सरगम”, “्रधरे के जुगनू! 
आादि में सकलित कवितायें प्रगतिवादी घाया का प्रतिनिधित्व करती है। दलभ 


लोकधर्मी बेला के थायक्र बदि है घोर अ्रपनी प्रारम्भिक रचनापरों में थे भाव से 
विशेष रूद से प्रभावित रहे हैं। + 





| बीकानेर निद'सी श्री गंयारास 'पचिक' प्राक्रोपी पीढ़ी के दमदार कवि हैं । 
(बु प्रा उठ रहा है! उनका प्रकाशित काव्य-सकलन है| इन कक्ताप्नरो में कवि ने 
पाया, निराशा, विशेदद, कु'ठा श्रादि को जो प्रभिव्यक्ति दी है बह परे मंडुदित 
भाव से दी है। उन्मुक्तता पच्िक की सबसे बडी विद्येपता है ! इस सकक्‍्लत बी कुछ 
कवितायें पारप्परिक प्रशाय-निवेदन और धाशा-मिराशा की पभिव्यत्ति हैं लेकिन 
डाद भी कविताओं भे उनका स्वर शूरदम बदला जाता है। वे क्‍्दम्य भाशाझोर 
विश्वास का स्व॒र चुनन्द करने खबने हैं -- 


06 रागस्यात डे धापूित दिली डास्य ही मूत्र पति 
मांगा है । गुहुस ने धविरींश कवियों में शोषर के विद्ध प्रावाद उरईहै 
बवि बी दृष्टि गानवयावादी रहो है भौद सामामिक चैतन्य ते उनके काल 
जोड़ एवं प्रभावगासों बनाया है। 

कि गरइ खतुरेंदी के गीवि-बश वर विद्धते धष्दाव में चर्दा शी या दी 
उतरी सामाजिर विदारधारा सोहियाबादी है प्रत समाजवाद भौर सवेमातवाता' 
बाद उनके कवि का थास्य है। ही उससे हतिकार को सामाजिकता और दागिव- 
योप की परिधि में ते पाता है बवि प्रणय के गदरे एक क्षणों में शो मी 
श्रपुद्ध घेतता के करण रकय को इस परिधि के सीमास्तों तक विल्लृत करता चने 
है । शरद वो चाँदनी रात' में वह 'सरल मुस्कान” झौर 'तत-तयत के मोती 
प्रषुगान! मद्यवि भूल नहीं पाता किस्तु लाना है मुझे नव प्रात” के सक्ष्य को ही 
स्वॉपरि माने कर ध्रलता । नम्द चतुवेदी की यह सामाजिकता, उनके युगदोत् मर 
गृतिफोर के द्ायित्ववोष के कारण ही है। वे 'नवमानवद्ावादो" विचारों के पर 
साधक हैं प्रौर उनके काथ्य में मनुष्य की अ्रपराजेय शक्ति का स्वर मुखर हुम्रः हैं। 
वे सद्माजदा री विचारधारा के पोषक कवि हैं सौर लोहिया दर्शन से अभादित हीं 
के करत उनेहे बासश्य में सामाजिक बेंपस्य, जन-शोपरए, बामिक कठमुल्मेपत ग्रौर 
शासक 4० की निरकुशता के प्रति तीब्र भाकरोप की प्रश्निव्यक्ति मिलेती है। हार्मा 
जिक पंपम्य को कड्ुबाहुट ने उतके क्विन्‍्सन को 'ऐग्रेसिव' बनाया है और इसौविये 
उनका प्रगतिवादी काब्य इतनी तत्ली लिये है। 'धन का अजगर', “लोक देवता) 
“परा मुस्काती है', 'धन्यवाद”, “समय की रेत पर”, 'मेरे स्वप्त' प्रादि कविताओं 
में सामाजिक चेतना पुरी प्रख॒स्ता से मुखर हुई है। देसे इनके प्रणय गीतों में भी 
सामाजिकता का रास्पर् है । 

राजस्थान की पुरानी पीढी के सशक्त श्ोजस्वी कवि शी गछापतवरँं 
भण्डारी के काव्य मे शोपक और शोषण के विरुद्ध तौब्र ग्राकोश की प्रभिय्ा्ति 
हुई है । 'रक्त-दीप” मे कवि ने युगीत समस्माभो झ्ौर सामय्रिक जीवम-अश्वो को 
जायटक कलाकार की दृष्टि मे देखा । इनकी शैली इति बृतात्मक है किन्तु जीव 
शब्द-चित्र उपस्थित करने में उन्हे कमाल हांतिल है। उसके काब्य का मुले स्वर 
प्रगतिवादी है भौर उन्होने समाज में व्याप्त विषभता, शोषण प्रीर भ्रष्टाचार प 
जम कर प्रहार किया है । उतका कवि-मन भ्रसामाजिक तत्वों का विरोध करते श्रौ' 
उनका मुखौटा उतार कर फेक देते मे तिरम्तर झाक्रोशी भौर गतिशील रहा है। 
*रक्त-दीप” की अधिकाँश कवितादों मे कवि की सामाजिक चेतना का स्फुरण 
मिलता है। प्न्याय ओर शोषण का कवि के उद्यतापूर्ण विरोध क्या है | (दिवाली 
"फट्टी के पुतले+ 'रक्त-दीप, 'डावडा काण्ड', 'कॉटों का ताज” धादि कविताधों से 
अकत ५ विधम प्राथिक सम्बन्धी पर करुणाडनक झौर कभी-कभी साक्रोशमयों 
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टिप्पणी प्रस्तुत की है। वस्वुत' भण्डारी जनकवि हैं भौर जन-प्राकॉक्षाधो की तृप्ति 
ही उनका काम्य रहा है भ्त कला की वारीकी या शिल्पयत चअम्न्‍्कार उममे नहीं 
है लेकिन झाय झादमी के हथ-विपाद, भ्राशा-निराशा भौर प्रास्थावान भविष्य के 
इन्द्रधनुपी”रग झोौर धारदार ठेवर, उनकी कविता मे हैं । 


गोवि काव्य वी चर्चा मे चित डॉ. रामग्रोपाल शर्मा 'दिनेश' न 'सघर्षों के 
राही' में भारत के सामान्यजन दी पीटा, मानसिक प्रतांति और द्वरद का चित्रर 
किया है। विराणा भौर घोर अघकार में मानवीय वृत्तियों को उद्वुद्ध करे, 
विनाशबारी तावों बा बिनाश करके, लोबमगलकारी रेत्वो की सृध्टि करने श्रौर 
अपनी शक्ति को, पहचान कर अ्रपनी समृद्धि की प्रेरणा इन रचनाधों में सर्वेधष 
व्याप्त है। जयघोष' की कवितायें अपने समय की चेतना का इतिहास है। 'जलतों 
"है भगाल' को कवितायें भ्रपेक्षाइत भ्रधिक दरिएड्व है । इनमे शोपरा वे वैपम्ध 
का प्रतिरोध करते हुए मनुष्य की विजय के प्रति भ्रास्था का स्वर है जो मुलत 
मानेवतावादी है। कवि ने इन कविताधों में हर स्तर पर होने वाले शोषण का 
विरोध दिया है'। कवि परिवर्तन के प्रति उत्कढित है घत बह श्रॉति का झाव्हात 


हा हुआ शोयक बन को चुनौती देता है। सकलन की कविताओं मं उच्चकोडि 
की लपात्मकता भौर शिल्पविधान है । 


प्रो धनश्याम शलभ! रूप भौर प्रशयय बी सथुर गीतकार तो है ही लेबित 

माध ही,ये मानवतावादी कवि भी है श्रौर सामानिकता उम्रके काव्य का वश्विश 
है । थे प्रशय गीतों के मक्षम शिल्पी होने के साथ-साथ शोपित वर्य के सौस्दयंब्रादी 
पक्षपर भी हैं। 'प्राड की श्राग', “ज्योति विद्ग', वसन्‍्त की धूप”, मत मु 
इगरो, 'दोप प्रफ्द” भादि 'कविताधो से सामाजिक चैतस्य का स्वर है जिसे कत्रि 

ने भपनी सौदयेंचेतना से समस्वित किया है। 'घरती का सरगम', धरे के जुगनू 

> झ्ादि में सकलित कवितायें प्रयनिवादी घारा का प्रतिनिधित्व करती है। शलभ 


लोहधर्मी चेतना के गायक कादि हैं भौर प्रपती प्रारम्भिक रघनाप्रो में बे भारस मे 
विशेष रूप मे प्रभावित रहे हैं। 


५.” बौकानेर नियसी श्री गयारमम 'पर्चिक' श्राकोपी पीढी के दमदार 82% ॥ 
पृ भा उठ रहा है' उनका प्रकाशित काब्य-सक्लन है। इत वविताओों में कवि मे 
“7 भागा, बिदाजा, विदेह, ज्कुडा झादि को जो अभिव्यक्ति दी है चढ़े परे भजुठित 
वर दी है। उन्पुक्तता प्रिक की सबसे बडी विशेषता है | इत सकक्‍लम भी कुछ 
+ अियायें परत्यारिक अर्य-निवेदन भौर घाशा-निशशा दी परिव्यक्ति हैं लेकित 
“हाद की बवितादों भे उनका स्वर एडद्स बदला जा... +>दम्य ग्राभाधौर 
विश्वास का सर बुपन्द करने लगते है - 


]08 राजस्थात के ग्राथुतिक हिन्दी काव्य की मुख्य झदिएं 
!. है प्रंथेय पर उजाले की डगर पर हूं 

मैं सृजन क सांस हूं, संघर्ष का स्वर हू 
2... शायद कोई तूफान मचलने वाला है 

युग का, जोवन का, इ तहास बदलने वाला है 
जिन कवितापों में कवि का स्वर चुनौतों भरा हैवे कवितायें ग्रगाराम के वी 
व्यक्तित्व का भग्निमरश हैं। कवि का जीवन दर्शन इतमें स्पष्ट है-- 


जब दम घुटता है तब कश्म वडाता हू 
गम है मेरा गीत, झूम कर बाता है 
इस संकलन के भनन्तिम चरण की कवितायें दहकते भगारे हैं। कवि की हाई 
प्राक्रोश इनमे व्यक्त हुप्ा है । सामाजिक वंपम्य भौर शोपरा के प्रति तीश प्राशं 
अपनी पूरी भग्निधमिता के साथ इतमे व्यक हुप्ाा है। रण॑शीत के साथ लिती ए 
कविता का अझश दृष्टब्य है-- 
यहाँ पुरानी परम्परामो के बजो ने धुटते रपरे 
भरमानों पर पहरा देती, जय लगी शमझीर है 
यहाँ दिलो के बीच खड़ी है, दोवारे दीवारों बी 
देह सम्हत कर चलना भग्पा, बस्ती है बटमारो भी 
“ओर मचाभो' शीपष॑क कविता में कवि ने सामाजिक व्यवस्था भौर उतो यूजर 
पर जम कर तिलमिला देने वाला प्रद्ठार किया है-- 
प्रपना देश महान सश्यवा का सिरमौर कहा जाता है 
यहाँ बढ़े से बडा जुल्म केवल भुपपाप सहां जाता है 
एक प्रग्य कविता “इतिहास बदलने के मौसम में भी देतों, मीरो के बशज हु 
मंपुर बजाते हैं', मैं यही प्राक्रोश धौर तीव्रता से स्यक हुमा है। भाधां को ही 
दो दूक प्रयोग पिक्र की विधिष्टता है । 
डॉ. रशाजोत राजस्थात के धततिवादी गवजियों में प्रयणी है। वे धो 
ब्रैह', (इतिहास का दर्द, 'जमती बे शोपता शुन इतकी प्रकाशित काष्ययतिएँ 
हैं या बाहर संदखत रक्त कमल! यंत्रस्य है । रएजील के लिये कविता धर 
बैतन का ऋदत सही, धह को विएफोट नहीँ, भरते या दिगी संनोरणन था रस 
दाध्वि मात्र दी भी मी, धवती सामाजिक धुपरोरिा के विमद धपने धापदों 
प्रमालित करते का इगात जद, एर हजत, साधाशिद कलौवद है, घपने धागपान 
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के संगार को झौर उसके साथ ही खुद झपने प्रापको, भपने सपनो के झनुकूल ढालने 
का प्रयत्न है। 'रणंजीत पर माक्संवाद का गदर प्रमाव है भोर इसीलिये उसके 
पास मादववादी दृष्टि है । व्यग्य कवि का माध्यम है भौर लदय है स्वय भ्पनी भौर 
परिवेश की क्षुद्रतामों भौर पासण्ड पर व्यम्य का पैता नश्तर लगाना। वह व्मान 
श्यवस्था के प्रति रोप प्रकट करने भौर जम कर प्रहार करने का कोई अवसर नहीं 
सूकता । राजीव सक्सेना के शब्दों मे, रणाजोत की मुख< राजनीतिक कविताएं, 
समसामयिक हिन्दी कविता में जहां साम।जिक प्रोर राजनीतिक सवेदनहीनता, 
नपु सक भ्रहवाद भौर निराशावाद फंशन बन गये हैं, एक विश्वासी स्वर की तरह 
लगठी है। सपघर्ष प्रधान स्वर होने के कारण रणजीत के काव्य में वेदना भौर 
व्यग्य, बिवशता भौर विद्रोह के स्वर मुख्यतः उभरे हैं। नश्तर लगाकर भटका 
देने झौर चौंकाने ड कला मे वे सिद्धईस्त है। रखाजीत को कुछ कविताएं मात्र 
नारेबाजों था वक्‍्तश्य सी भले भ्रतीत होतो हो भिन्‍्तु वे श्रोददेश्य हैं, मम का स्पर्श 
करने याली हैं। कवि ने उपेक्षितों का पक्षपर बन कर शोषक को झाड़े हाथो लिया 
है । कवि की प्रारथा एक क्षण को भी खब्डित नहीं होती । उसके लिये-- 


कामरे३ [सिर्फ एक शब्३ नहीं|बिजली को लाबो रोशतिमों को/एक साथ 
जता देने वाला|स्विव है।” रणाजोत की सददना गहरो सामाजिकता से जुड़ी है। 
*पोले प्रेतों की बस्ती” में रहते रहते उसे डर लगता है कि कहीं 'प्रत न मैं खुद 
बन जाऊ " । लेकिन उसे भ्पने मृजन पर प्रास्थः है घ्रत वह कहता है--यदि ऐसा 
हो कभी [कि|डसले पूजी का पजगर मुझ को भी/प्रेतों के हाथो/मैं भी बिक 
जाऊ [मानवीय क्षमता के शोत छोड़कर|प्रेतो का ही यशोगान करने सगरू /तो/ 
छलना से जिंदा बचे इसानो/मुक को मेरे वे गीत सुनाना|जो मैंने प्रतों को 
इसाते बनासे को लिखे थे । 

रणानजीत की हुझ कवितायें जैसे--प्रोमेध्पूस : इतिहास को राह्टू पर, 
*फ्राउस्ट के कम्फेशन', 'मेरोलिन खतरों का प्रन्तिम पत्र तथा 'रेस्त्रां मे घायल 
तूफान! भपनी प्रभिव्यक्ति की ताजगी, कथन की विशिष्ट भंविमा एवं तीछे ब्वस्य 
के लिये उत्लेखनीय है । “मनरों से पत्र" में कवि से एक पोर स्त्री जीवत की विव- 
शत! को उभारा है वहां प्रपरोकी सभ्यता भौर पूंजीवादाँ विकृतियों से जनित देह 
दे भूसे भेडियों पर कधरा तभाया भी मारा है । 

रणजीत की विशेषता है उसकी स्पष्टवादितः जिसे ने किसी असंकरए की 
जहूरत है, न किसो मुहावरे की भौर स् किसी शिल्प तराग की । उनकी कवितायें 
तिलमिता देती हैं क्योकि दे भ्रपने समय के सप्य से साक्षात्कार कराती हैं । रखजीत 
को कविता फहीं 2 प्रचारात्मक भो है लेक्ति खवेदना के भछते घरातलों तक से 
जाकर रणजीत सपादवयानी को भी मामिक बनाने की क्षमता रखते हैं । 


2 राजरबात मे धापुतिस द्विस्दी काम्य की मुख्य वातिय 
उत्तरदायितयों को कर्थे पर डाते 

अश्न-बिर्द् खेतों में ढोते हैं सोगव 

युग के भ्पराधों को दोते हैं लोग | 

बनवासी सीता को रोते हैं सोच । 


'मयूख' की कविता में बितनपूर्ण कच्य, सामाजिक, राजनैतिक भौर सात 
माग्यताभों को बलात्मक झ्ावरण से सज्जित क्रिया गया है | लोहिया दी साहह्कि 
चेतना मयूत के काय्य की एक अकार से सीसा भी है भौर उपलब्भि मो । 

कवि विजेश की प्रकाशित काब्य-कृतियाँ हैं त्रास', 'जन-शक्ति, में प्री 
तियाँ तुम्हारी, 'चैत की लाल टहनी/ भौर “उठे यूयडे नीले” । विजेख्द में परिवेश 
सजगता सबसे प्धिक है । कवि भपने भन्तमंस में निरन्तर सपर्षरत है प्रौर उत्तों 
छटपटाहट प्रशनाकुल मन की ब्यथा ही है। वे केवल महफली प्रदाज के कवि नी 
हैं । कवि-कर्म को उन्होने गम्भीरता से लिया है ्रार प्रणाय तथा पिसते हुए है 
मानव के सघर्ष के बीच उतकी काव्य चेतना का विस्तृत भायाम फैला है । उततीं 
अभिव्यक्ति में मुक्तिवोध सी दुर्हरा भी कदी-कहो है सयोकि वे सतही भवनों 
के कवि नहीं हैं । उनके पास एक विशिष्ट 'तर्जेव्या” है प्लौर शब्द को गंढने, तेरा” 
शमरे की उनकी प्रपनी कला है । नन्‍द चतुर्वेदी के शब्दों मे वे शब्दों को ईथॉरियी 
स्थिति तक ले जाते है । रगबोघ कराने वाले शब्दों का उनकी रचनाओं में हा्तों 
प्राचुय है कि कभी-कभी उनको रचमा विभिन्न रगो वा रेशमी वस्त लगने 
लगती है। 
विजेरद्र का वामपंथी विचारक उनके काव्य पर बराबर हावी रहा है। ्ः 
सर्वेहारा बगं के सघर्ष को वाणी देकर उसको त्रास्र-मुक्ति के प्रति भाश्वस्त होते 
मुद्रा मे भा जाते है । कथ्य की भगिमा भौर तदुनुसा« चुस्त, कसा भाषा-शिल 
उनकी कविताप्रों को ताजगी देता है / कवि जह एक झौर अपने इद-गि्द ध्याप्त 
व्याप्त सत्रासीय स्थितियों को भोगते हुए कराहने लगता है वही उसका आस्याशीत 
गन, बिख॒राव या दिशाद्वीनता से बचते हुए एक ऐसे वसतत को प्रात्मसात किये 
हृता है 'जिमके बाद खेठ चौंलूट मर जाते हैं, प्रत्येक पौधा कुछ सहज उन्नत हो 
शाता हैं ।' युगीन “त्राम” उसके भ्ास्थाशील मन की सथपंशील प्रवुत्ति को पराजित 
हीं कर पाता बच्कि यह अबु्ति उत्ते बेध कर, घावेव जयवोध के विये श्रेरित' करती 
| हाँ. हरिघिरण शर्मा के शब्दों मे, “विजेन्द्र की बाव्य चेतना में भ्वसाद, दाह 
और प्रास भी है भौर उतसे उबरने का स+ल्‍्प भी / वे सारे श्रतविरोधों को जीते 
ए भी एक गरिमा बोध से जुड़े हुए हैं ॥ उतका लष्य मानव स्थिति का साक्षात्ार 


परे  >डछत एमए है # शरी आग के, ६... . » &« न 


प्रगतिबादी काम्यघारा ॥3 


कबथ्य से धरातल पर जितनी दाइक हैं, उनमे जितनी ग्र्मो गौर सपिश है, भाषा के 
घरातल पर वे उतनी ही सर्द भौर ठण्डी हैं ॥” 


डॉ. जयसिह 'नौरज' की कवितायें 'नील जल सोई परछाइयां', “दुखास्त 
समारोह तथा 'ढाणी का प्रादधो' मे सकलित हैं| कब्रि की प्रेपशीयता प्रमिधा- 
भूलक न होकर नये स्तर पर रागात्मड़ सबधों को स्थावित करने वाली है । सामा- 
जिकता का सरपर्श उनके काव्य को सहज बताता है । राजकमल चौधरी ने नीरज 
के 'तये श्र्य बोध' की प्रशसा फी है। 'तील जल“ ' से कवि ने स्वयं ग्रोर सम* 
कालीनों पर हसने, बलिया उधेडने शोर उनकी बंसाखियों को छीनने का मतंब्य 
प्रकट किया है । 'दुखान्त समारोह” की भूमिका में कवि ने लिखा है->मेरे लिये 
कविता लिखना एक लग्दी लशाई लड़ना है *”“* उस साजिश को नगा तथा भाक्रोश 
को श्रयेवास बनाकर भाज के भादमी को जड़ता के दायरे से निकाल कर मुक्ति के 
दायरे तक ले जाता है। इस काम के लिये भाज शर्शें को गुरिल्ला-युद्ध के लिये 
दोक्षित करता होगा । सक्लन वी प्रधिकाश कवितायें कवि के एसी भ्राफ्रोश कौ 
व्यक्त करती है। बवि धपने परिवेश के प्रति बहुत सजग है । कदि ने प्रपने युग के 
सप्ास को पूरी भयावहता के साथ सवेदना के स्तर पर प्रस्तुत किया है। बीच के 
घनेक ऐतिहासिक घटना प्रसरो की सौवेतिक चर्चा के सदर्म में कवि ने भाजादो के 
बाद की निराणा, घुटने धौर सं खलेपन को सशक्त प्रभिव्यक्ति दी है-- 


4. शहर वेश्या को तरह 
सारे सिक्के भाड़ लेता है 
फुटपाथो पर छोड़ देता है 
प्रावाराई के लिये। 
2. नियति दवोचती है उन्हें कबूतर सी 
कादी बिल्लियाँ। प्रांखें सका कर 
घमकी देती है 
वेट भर जोने के लिये भीड़ छुपा आती हे 
- दढाणी के भादमी' गाँवों मे बसे, भनवरत शोपण में पिसते रहने वालों की 
स्यथा-कथा है । ३ वि को प्रांचलिक शब्दादसी ने दन कतिताप्नों को माटी की गंध 
मे सराबोर कर दिया है ! भ्ाम ग्रादमी की जिन्दगी से साहात्टार कराने वाली ये 


करितायें न केवल भाषा के कृत्रिम ध्रामिजात्य से मुक्त हैं वस्कि शीपण के विरोध 
में प्रहाद बरने वादी घारदार ततशर ही है। 


ला 


वब राहस्यात क प्रापुतिर दिस बाज बी खदि 
बोड़ा ने शी. शांति भारइाज रहें की प्रसाजित बाई इंदिंगं रा 
रागय की घार, वरौत्ित हव इहते यो ये शुतउः श्रगविद्वीत जे यूजर 
बक्षपर हैं धौर उनकी पधिकाय गवितापों का रवर 'दासवोध वा है! हुई बला 
हें प्रगतिभीस तहां 'गम्य की थार! में मंद्रवित कविताप्रों में से स्याणह। 
रवय हपरपमय जीवन बे भोक्ता होने दे कारण राजेश ने जँ बतवी विधा घर 
विगायों जो भोगा है घोर इसीलिये शोदित-दशित बय के प्रति उसी कटाई 
प्रतेर झुपों में ग्यत््त हुई है । भपेरे, सीसन भरे बदबुदार माहौल पते की 
गगिशुधरों ऐे प्रति उसका सन धतायास ही रुस्णए'द्रं हो उद्था है-- 








यह चम्दा उन था तयो को 

नहीं साँप पाता 

जह चन्हे का धु शा देता है प्रमायउस को खबर 

जहां बदबूदार की डे जम्म तैते है 

धरा पर रंगते हैं भोौर 

सड गल कर दम तोडते है । 
*शणज जी, ७४ए जी जहदतऊे ऋफजदेज्रझ थो एपषडन्लाधछ रण » पष्णी, करती है. 
लैकित 'इतने वर्ष! मे ककि की परिवेशयत सजयता भ्रौर समूह चेतना है पुर विकरी 
को शार्काक्षा प्रकारान्तर से प्रयडिवादी दुश्टिकोर क्रो ही रूपायित करती हैं। 
“और जलाग्रो रोशनी' मे कवि की व्यग्य-चेतना का प्रखर रूप देखिये-४ 


समाकचार प्रश्नों में उग्माग्रो इतनी फसलें 

कि भूख कोई प्रदर्शन नही कर सके 

होंसलो से परत । सदेशो से श्रस्त 

इस तासमझ कौस के लिये 

यह क्‍या कम है कि वह 

सर्विधान मे प्रर्तित मूल्यों पर 

गये कर सके । 
कवि राेश ने साप्यिक समस्याभो झौर परिस्थितियों को पैनी नजर से पडा है ! 
उनकी लधु कविताशों में थुगीन हैवास, नैतश्य ध्रौर पक्‍्राफोश नये विम्बो-प्रतीवों के 
माध्यम मे मुसर हुमा है | 'परीक्षित' खण्डकात्य, पौराग्िक कथानक पर ऋाषारित 


गीत चेतना गौर परिवेश की झजगता दिये है। प्राधुनिक राजती- 


द्वोते हुए गी युगी ज्यक “करेगे श हि 
ब्यक्त करते हए ककि ने सत्तामद में लिशत जत« 


विक विद्र,पतामो के प्रति विन्नता 
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सायकों को ५चोटने मा प्ररटत पौराणिक सियक्तों के माध्यम से गिया है। राकेश 


के पाग भाषा धोर तराबा दुप्ा शिला है। बधारिक गरिमा इस दृति को श्रंष्ठ 
कृतियों मे पकिदद्ध करती है । 


जोधपुर के स्वर्थीय सदन डागा राजस्थान के भहत्वपूर्रो थरि शीस कथि हैं । 
उनके प्रवाशित दास्य सफलतन है-पझोसू का भनुबाद, सीपी का सेताव, अ्रज!नी 
सलीबो पर (प्म्पादित) डॉ डागा की बवितागों का प्रधान स्वर सामाजिक, 
बाजतीतिक झौर प्राथिक परिश्यितियों के शिकजे के भोतर प्रतिपल जि छत्र होने 
को विवय्यकितस की यातना पश्रौर सधर्ष का है। इतकी कविताधों में सामाजिक 
परिवेश भपनो समस्त जटिल सरचनाप्रों, शिखसंगतियों भोर विद्र,पताप्रो में व्यक्त 
हप्रा है। स्वातत्योत्तर भारतीय राजनीति के छल-छदुम धोर प्राम प्रादमी के साथ 
हो रहे ऋ्र मजाक को डॉ सदन डागा ने प्रयस्त पैनी भोर वब्यस्प मिश्रित भाषा 
के माध्यम से व्यवत किया है । 
दोस्त मेरे 
भारत एज कृषि प्रधात देश नहीं 
कुर्सी प्रधान देश है 4 


समंसामधिक राजनीतिश भ्रष्टाबार भोर मानव विरोधी साजिश के प्रति कवि की 
दृश्दि कितनी वैती है-- 





“भय मार जूता देवा|एंक कहावत है|मयर शभादमी मार बोनम दान 
सरकार की धशादत है|यहे संम्वार|भो/रकत से सने चिपड़े दिला कर|द्वदय 
परिवतेन करना घादती है|वा थे उसके मासिक धर्म के चियड़े हैं/ठुम सादक उसे 
घूनसराब। सप्रक कर डर रहे हों।प्रायश्चित में आत्महत्या कर रहे हो । 


बीकानेर निवासी हरोश भादनी, इस ग्रौत के प्रतिष्ठित कम्य-हस्ताक्षर हैं, 
जीवन के विविध-प्रमुभव ने उनवे काव्य को जहाँ एव शोर मथार्थ की सम्पक्नता दी 
है, वही स्वर में ल्मानियत झौर तत्खी का धमवरिश भो दिया है। जन्‍म के पहले 
हो मेने, स्वर-माघक पिंठा का सम्यास, दूसदे माह माँ की विदा श्लौर किर इस 
"प्रपशहु निये टावर बी उतेक्षित जीवन-यात्रा का सिलसिला | इस उपेक्षा से उपजा 
धावेश उसे होटल वी बेरागिरी, दुक्पम की भादइुदारी भौर रायवादी, समाजवादी 
ग्रोर प्रम्ततोगत्वा भाउसंवादी कम्युनिरटों तक्न ले गया, वातायन' भौर 'कलमा 
जैसी भारतीय रुयाति की पत्रिकाशों का हरीश ने सम्पादन क्िया। रूपानीपन उसे 


दिरासत में मिला भौर जन भारदौलत, बैल यादा भ्रादि के प्रतुभव उसे भजाने हो 
विचारों की सम्पन्नता दे गये । 


4 कक 


हा 
कष्कस्क-ह हे द पु ४ टियी बाघ है बुर गू7 
हह बी कक रिक डडक है टिक है «बुरे हैं 4, बार 0 
दकती कर हो हूँ, हुकरर हि, अध्टीशड देने दा दहार बंटी, रा. 
के सिनाएई वा, हह छटू३त दुतक नेक, धार # द्रव हा. खत 


हपक हुतन गीजढरर है दौड़ देवर मट्दादादीरश है लिए गो सा ः 
हे २९९३ बकवा है हयना हो बचा थे रह हुए है। बह दायरे श र5 
जब हक हिंदी # + के हह १ हैदर थेरी ४ वि? 4 होगा हो मर हे गए 
कफ टह ड़ पढ़ती | बरटाशो डी विबय दो! डिश ढी गाए पोसा 
हिंदी है ।। 'हपक दो >नो! हक हा गए दपिद गेंद हित दौर हर पर 
अदा वह उगारेर्त! की इुष्टि इस को हम हुए मे ड।ो है। दर्ज डर डर शेर 
का १६7 इताउ 7 है ते धिक ध्रिकौंग इविकापों में होपटा डे बडी एहड प्र 
सह विकाल हे बहरि गौड़ झारवा दी धरक्िसदालि है| हहाँ तह मेक 
मुतनाहर तह धा बटुबा है पैटिय द्राएीध्रड हति की की घोहि द्रोशि बोर 
धौर हिप्प दा विधार उनमे नहीं है? 


हलक उजपी कघर को गुई' में भो हदि की दृष्टि मृनयः रोमेट्टिड हो । 
सैबिंग धक्िर्शक की किया पृ हृटियों ते मिप्र प्ररार की है। महा ही 
फदगीत' धौर 'बई कविता! हे बोज में धवेश किया हैं। पहली हति 'परपुरे गो 
में कि में 'गई देवता थॉ जिरोध डविया है सैकित परिवेश के दबाव ने 
सवेइता के भ्िप्त घरावस वर साकर राह बर टिया है। सुसगते पि्य/, हडिंडी 
वास्य-यात्रा का ध्रगसा पह्ाव है । कष्य धोर शिष्य दोतों में वयाउत है। कर 
तिपो में सहज गिल्व की ध्रभिम्पक्ति सी हैं ।/ मम्रिहंश कवितायों से जीवेपशा की 
चाह भौर पराजय की पुरुष को हटाने को तीय ससह है। प्रतीरो भौर किस्‍्यें मे 
राहुजता है, जदिसता नहीं / कवि ने बड़े स्वस्थ मन में जीवस के प्रति सार्त्वी 


ड्मक्त की है । 


/नष्टी मोह” हरीश की लम्बी कविता हैं जिसमे मोह भग्य से उपजा गावेश 
तहसी है । झृति, कबि को सपर्यशील लोगो की पक्ति मे ला खड़ा करती है। 'मुते 
प्रस्ताव भौर प्रकाई घाटी” मे हरीश का प्रौड चिस्तत और क्लात्मकतां का निखार 
ब्यक्त हुमा है। इस कृति मे जहाँ एक भोर कवि की व्यवस्था के श्रति झ्राक्रीश भौर 
उस वर तीत्र प्रहार की श्रवृत्ति मुखर है वहाँ साथ ही उसकी सामाजिक प्रतिबद्धता 
पूरदद की भपेक्षा कही अधिक जीवंतता के साथ प्रकट हुई है, कवि की साम्यवादी-दल 
हम्बता भौर तदनुहूप संघर्पेशील सातव की शोपरा मुक्त समाज की ग्ार्कान्षा 
ही मलाहमक वॉरिएति इस कृति की विशेषता को रेखाकित करती है । 
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जयपुर निवासी सगोहर अभाकर की प्रतिभा बहुमुसी हे । प्रारम्भ से हो 
पत्रकारिता को व्यवसाय के रुप में प्रहष् कर और उसो को घाजीविका का माध्यम 
डता पेने के कारण, प्रभाकर ने बहुत कृछध रचा ओर गद्यन्पथ दोनों ही क्षेत्रो म 
शृजन-हसता का परिचय दिया। प्रभाकर राजस्थान के उत विरत प्तादित्यकारों मे 
से है जिन्होंने दिन्दो भोर प्रग्नेजी दोनों में समान प्रधिकार के साथ लिखाही। 
उनती प्रद तक लगभप 40 हुतियाँ प्रकाशित हो चुही हैं। 'विदा को साभ', 
ह्पारी', अर्चना, 'महुए महक गये! तथा 'कुछ प्रौर' भादि इनती प्रकाशित 
बगस्यकृतियों के अविरिक्त 'लहरो की गोद मे', *रागरग” जसमा भौर पन्‍्य संगीत 
हुपक, नामक राजस्थान की रस गायाएं कथा सकलत' प्यादि के प्रतिरिक 
प्रभाकर जी मे भरत हरि डृत 'नीति शतक', ?थूगार-शतक', 'वैंद्ग्य शतक तथा 
कालिदासइत 'मधदूत' के राजस्थानी पचानुबाद तथा हुमायू' कबार द्वारा सम्पादित 
देगोर इत 'युनिवर्मलमैन” तथा स््वाहट विटसैन हत 'सीहस भाफ द्राम' का प्रनुवाद 
हिया है। तीन य्ं पूर्व उन्हें स्लारतीय समाज विशान धवुसन्‍्धान परिषद की सीनि- 
गर फैलोडिप हे सम्मानित किया जा चुका है| 'राजस्थानी साहित्य एवं सस्कृति' 
तथा 'इन्डियव स्टह्टीज भत्रोड', इनकी सम्पादित वुस्तकें है । भारतीय पत्रकारिता 
का धपेक्षित अध्याय इनका शोध-ग्न्य है जिसमे राज्य की हिंदी पशकारिता का 
विगत सो वर्ष का प्रामाशिक इतिवृत पहली बार उपसब्ध्रिपों के साध रेलॉकित 
जिया गया है। कारणों की मध्ययुगीन राजस्थानी काम्य को देन का तथा स्वव्त्रता 
श्याम को राजहपात के कदियों दे योगदान विषयक इसके पनृमन्‍्पानप्र्ों कार्य 
ऐतिड्टा क दस्तावेज हैं, जो इस प्रास्त की गोरवमी साहित्य-यरम्परा के प्रवछूए 


पहलुओ्रों को उजागर करते हैं। विदेशी विद्वानों मे इत शोधपूरों कार्यों की मुक्तकड से 
अगंगा की है। 


सामाजिक प्रतिबद्धता एवं परिवेजए्त सजगता, प्रभाकर के कुतिकार को 
कलाकार ने दायिस्व-बोघ से जोड़ठी है । उनके कृतिकार का भूल स्वर रोसान्टिक 
है जिसमें प्रशय का उतलास, विरह का भवमसाद, सृजन की कामता, सं्र्णील 
अवृत्ति तथा ध्राशा-निराशा के ध्रनेक स्वर उभरे हैं लेकिन एक बात जो हर रचना 
भ है वह है उनका युववोध, प्रभाइर की मान्यता रही है कि रघनाकार चाहे भपने 
ऐतिहासिक परिपरेध्य वे सम्दर्भ मे सीथा बूछ ने बहता हो लेकिन वह उसमे घरप्रभा- 
वित रह नदों रहता-रवनागील इतिकार न केवल अपने समय के सथाे को प्रति- 
विदित करता है बॉल्क उस्ते श्राकार भी देता है क्योकि उप्का कार्य केवल दोहशाना 
नहीं प्रपितु पुनरंचना करना होता है। अपने समय की विसयतियों को कवि ते 
छुनी भाँव से देखा भौर परखा है | सामाजिक बैपस्य का देश उन्हे टीसता है भौर 
समय की वासदी को दे पूरी द्रासगिकता से उभारते हैं। गीत, गजल, नवनधौत, 


!8 राजस्थान के श्राधुनिक हिस्दी कास्य वी गुर से ते 


नई कविता-सभी माप्यमों से कवि ने जनवादी तेवर के साथ समानिर, दास 
तिक, प्राथिक विसगतियों पर चोट की है । रे 
प्रभाकर मूलतः गीतकार है किन्तु यह उनकी सीमा नहीं है। हिंदी पंत 
के प्रनेक प्रस्यो के प्रणेता, विविध विधाप्रो में समान गति से रवाना हि 
परिचय देने वाजे इस भ्रव्यथनशील, भ्रध्यवस्ाायी कवि्दत्रकार-वितक ने तो या 
बोध में सम्बन्धित रचनायें लिसी है, जिसमें 'प्रकाल', 'वाढ़ ग्रौर स्वीमिंग [ 
वे झद्ान शिल्पी” मादि उल्तेखनीय हैं जिनमें ध्यंग्य प्रपती अ्रतरता से मुषर 
है । वे इस प्रान्त की जनवादी परम्प । के समर्थ गीतकार है। 
जोधपुर फे प्रथतिशील विचारक और प्रवुद्ध न्यायविंद्‌ मर' रत 
सुधिदित कवि एप विवारक हैं झनेक सामाजिक एवं राजनीतिक भारदों रो ऐ 
समय-समय पर जुडते रहते के कारण इनका कवि मन प्रतिबद्धता के पथ्षयर के के 
में भरमी कदिताओ में रूपायित हुग्न। है । विद्यार्थी जीवन से ही मातपवाद ही ये 
इनका रुमात झावु के विकास के साथ-साथ विकप्तित भौर परिषश्व होती (४४ 
प्रारम्भ की सपादबयानी वय के साथ-साथ घधिक कलात्मक धर पस्य धविक 
बोभिल होता गया । राजस्थान सेसक सब के प्रध्यक्ष के रूप में या फिर शाह 
प्रगतिशीव लेखफ़ सघ फे परध्यक्ष सण्डत के सदस्य के रूप मे या प्रगतिशीर है 
झा दोवत के प्ाथ जुडाव के रूप से सर्घर सं,च शोर प्रतिजेडता ते पक्षपर करा 
मे स्वावित हस्ताक्षरों मे झपतों पट्चात बाते ग्ग्ने। उनके बविंस़त थीं शोर 
उनकी व्यवहारिक जिम्दगी का ही एक हिस्गा है, इसी से भदधर ने विधि 
कम ही सद्दी पर सामाजिक न्याय शिताये जाने ती उत्पुक्ता से जुछ नये प्रा 
का स्पर्श परने का वात/वरण बनाया है । वामफ्वी दभात के कारण ही वह 
बार गोवियत रूस वी धौर बुच्गेरिया शौर चघेक्रोस्लोवाजिया की यात्राएं १९ श्र 
#उही के शब्दों में खुती घास वा सपना कहाँ सापार देखा। गंध 
घू 7, इनकी प्रकाशित काज्यहृति है । खुली धागा का सपता', मीघछ ब्रश है 


मरपर विवारधारा मे वामपषी हैं, प्रगतिशील पाम्दोजत हे जुड़ें हैं १ 
उनकी भावुहता समाज निरवेक्ष नहीं है + ये उस ब्गतिशीसों में नहीं हैं हिल 
ब्रगतिशीलता की मुधौरे की तरह घोड़ रखा है घोर दुद् चूती शगदाक्ली बे 27 
धर भीड़ बे मरमे उठाते को हो प्रततिशीलया की इलियी मातते है-हिरर गर्ल 
का दात बंध, उसे भुताव ही बला घपित याती है । मरपर के मय भावदाध वीं 
शोटी इदिवार्धों म उतरा वमफ्थों बितने गुखर हा #ै। खुभी प्रात का जता 
को प्रधिरत्ि शवताएं, कडि को ब्रौड विचार क्मक घोर वॉर्दिफत विहन मे वरिति 

है / परियेदएच रजगता का परिचय डॉ ओगेफ़ क द्वास्मघाक बह, धूदः 
माप रत बुए से, परकहा धार रविकादा मेजिफता है॥ जिले 


धर गत गा रे 








करातो 
सोरों से 


४ अंगनिवारी काव्यघारा 9 
शोषण, युद्ध, सौमा-भ्रविक्रमण भौर उपनिवेश्वाद के विस््ध बडी तहूखी के गा 
हैबर बदले गये है । मनुप्य से कवि वी भ्रटूट प्रास्था है श्रौर उसको गृजन क्षमता 
तथा उम्जवल सविध्य केः प्लनति उसका मन पूर्ात प्राश्वत है । *धमियान, मुकि 
का स्वष्टीम सवेरा', मनुष्य की परम्परा आदि रचनाप्रों मे मनुप्य वी पश्रपराजिप 
क्षमद्राप्रो का जयघोष है । कडि का प्रश्नाकुल सद सामाजिक वैपम्य के प्रति की 
प्राजोगपूर्ण मुद्रायें बनाता है, फभी हयोडा, कुदानी को उठाकर शोपक शोपित के 
अखर को समाप्त करने को ख़कल्पित हो उठता है । 





+,.. मस्यर के पास अपनी, दृष्टि है भौर भाषा का विषयाजु९त प्रयोग घोर 
तैये कथ्य के भनुरुष भुद्ावरे की परण उन्हें हैं। उनकी पुस्तक की भूमिका में 
विजयदान देथा ने कहा है - शब्दों के बहाने व्यक्त होन वाला वाध्ब-कला के शब्द 
तो भावरश मात्र है। "शब्दों के उस भोने घू घट के भीतर ही एत्प ये सौस्दर्य 
छिप रहता है ।” मस्घर ने इसी घू घट को भनावृत कर सौन्दर्य से साक्षारकार 
करने का प्रयरत किया है । 


“मैं भ्रारम्भ से ही प्रगतिशील विचारो का रहा हूँ इस कारण साहित्य के 
बारे मे सोच विचार करते समय स।माजिक सर्दर्भ मेरे सामते हमेझा २हे है, रूहिंत्य 
रचना मेरे िए. समाज निरवेक्ष कोई दिव्य या प्रलौक्िक कार्य कसी नहों रहा? 
साहित्य-भूजन एक सामाजिक कार्य है प्ौर उसकी उपलब्धि, महृत्त, था सापकता 
पर सामाजिक सदर्म में ही वात हो सकती है ।” 


।... प्रतवर के जुपर्मान्दर तायल, नई कब्रिता के प्रतितिधि हस्ताक्षरों मे से हैं । 
एक स्थान पर उन्होंने लिखा है--वामप्थी विचारधारा से प्रे[(त तायल के पंच 
दायमस्यमंकतन धूप भरी सुबह, रोशनों का रय, घूरज सब देखता हे तथा जंगल से 
, पैजरते हुए, दपशा के जिम्ब प्रकाशित हो चुके हैं। वामपथी रुभान के बावजूद 
तायल को काब्य-चेनता की दृष्ठभूमि में प्रह्ृति के सौन्दये के श्रति प्राकपंण रहा 
है.। 'रोगनी का रध! में कवि की भ्रगतिवादी रचनायें है जो उनके प्राइस्भिक कवि 
हप से परिचित बराती हैं, इनमें श्रम की महिसा का मशोगात है सथा भाज की 
उदासी से कल की भाशा को तलाश की छटपट्ाहट है। धूप भरो "सुबह! से कवि 
का गुद३ बश्य प्रकृति के इईदें-पिर्द बेलद्रत है लऐे प्रतीक विधान के माध्यम फे 
कवि ने प्रइ्डति के इस्द्रधनुपी रूपों को नपे-वय्रे संदर्शों मे सुवाशित क्रिया है।इस 
इृति के प्रस्तिम दो खण्डो मे--सत्र मइनों में अ्तिधत, रक्तजोम भौर हसी के 
द्श्नै शावत॑ में भग्य सद्भों को भी कवितायें हैं पर उनसे कण्य णी ध्याद बयानी 
अधीन है 'सूरज राव देखता है' की कविताएं घलग-प्रसव_ होते हुए भी एक सम्बो 
कविता की रचना करती है--सौस्द्प से भामात्मक, विस्दात्म+ साझाहवार झौर 
इसके माध्यम मे सौन्दर्य से तादएस्य तक की यात्रा की ये कवितायें है। इसकी भी 
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कवि-चेतना यातनापूर्ण मानवीय स्थिति से साक्षात्कार भौर उसके निर्णय विश्लेषण 
की दृष्टि श्रजित कर लैती है-- 


के तुम्हें |गन्दे नाले मे डाल [डोने का पिजरा बेचकर [जश्न मनायेगे[तुस 
केबल /पीते रहोगे|मौत 


“रौशनी की शहतीर' झौर “ऋतुझो की भाषा में सुधाजी की जनवादी 
सौन्दर्य दृष्टि विकसित हुई है जिसने परिवेशगत दायित्ववोध भोर सामाजिक सरो- 
कारों तक अपनी काब्म-चेतना का विस्तार क्या है। माधव हाडा के शब्दों मे" 
“रोशनी की शहतीर' में अवश्य वेचारिक सरलीकरणों, कविता के प्रथलित रूठ॑- 
रूपो, मुद्राओों तथा शब्द स्फीति प्रधान बिंद्रोह का मोहांतिरेक है जिससे चीजों ने 
अ्रपना ठोस सन्दर्भ सो दिया है किन्तु 'ऋतुभो की भाषा' सक् प्राते-आाते कवयित्री 
इस खंतरे से ध्चेत हो गई है । उसते जान लिया है कि-कविता कित चीजों के भीतर 
नियास करती है भोर'उनमे स्‍न्तनिहित कविता में शरीक होना फवि का लगभग 
पहला धर्म है । वह कहतो है-- 


मेरी बविता के शब्द |उस गहराई तक उतरे हैं/जहाँ एक फामगार मश- 
दुर/प्रपनी जान हथेली पर रख/नीचे बहुत नीचे|ख़दानों मे उतर/रोटी खोजता 
है-- 

“डेदता के फूल भ्रपेक्षाइत कमजोर रघना है क्‍योंकि इसके प्रन्दाज 
काफ़ी नेये होने के बावजूद 'छाबरावादी भावाकुल तन्मयता भौर प्रणय-प्रकृति की 
एकायामो विषय-वरतु से पूर्ण हैं। इसका महस्व इस दृष्टि से है कि इससे सुघा के 
काव्य-विकास झौर रचना-अ्रक्रिया को समझने मे सहायता मिलती है । 


कॉकरोली निवासी कमर भेवाड़ो राजस्थान के बह्चबित सघर्षशील कवि 
एवं क्थाकार हैं। डा. मनोहर प्रभाकर के शब्दों मे “मेवाड़ के छोटे से करवे काक- 
टोली में बंठ कर कमर ने जो संघ्षपू्णे गृजन-यात्रा तथ की है वह उसे समृद्धि तो 
नहीं दे पाई पर सम्मान को कोस-मीवारों तक उसे भवश्य पहुचाया है। कमर मुह 
में चाँदी का चम्मच लिये पैदा नहीं हुए भौर न उसे सरकार मे ऊ भा भोद्ददा मिला 
किन्तु इसके बावजूद उसके पास भ्रपने व्यक्तित्व की सादगी भौर सार्थक कृतित्व की 
ऐसी पू जो है जो उसे एक निजी वैशिष्ट्य प्रदान करती है ।/ कमर की प्रकाशित 
कृतियाँ हैं--चाँद के दाग, स्ाखिर कव तक, बहस पध्रभो जारी है, फंसला होने तक 
, (सिमी काब्य), बह एक (उपन्यास), साथों का जंगल, रोशनों को सलाश (कया) 
पारस स्थाति की भ्रैमासिकी 'सम्बोधन! के वे सस्थापक संपाइक हैं । 


कमर वा राव्यवोब प्रारम्म से ही अयतिशीलता को स्वस्थ्य भावभूमि से 
प्रेरिव रह है भतः उनकी कितायें जिम्ही ध्रवांछित व्यामोहों घोर प्रत्तविरोधों से 


322 शाजस्थान के ग्राधुनिक हिस्दी काव्य की पुस्य शृ्ि 
प्राज्राम्ता नहीं है। बाद के दाग बी कवितायें भ्राज के मातव ही शर्तों 
स्थिति से निर्मम स्ाश्मात्फार बराती हैं। इन कबिताग्ों में एक उत्पीक्षिईाी 

जिसके साथ हो रहे धरमानवीय प्रत्यावार को कवि ने विभिन कोणों में दयग है 
दुगाशा यर्ये उत्पीडफ का है जिसके प्रति कहीं तीज घृणा व्यस्जित हुई है हो 
प्रश्िधर्मा भ्रात्रोश प्रौर स्यंग्य की तीक्ण धार से उसे काटा गया है। ।338॥ 
गदी के याव हो रही धाजिश के श्रति कवि की नाराजगी ग्रविकाश कविताएं 
मुगर हुई है। महू साराजगी मात्र यथा स्थितिवाद या तिराशामूतक भावों है 
जरम देकर ही समाप्त नहीं हो जाती बल्कि एक सामूहिक ग्राकोश प्रौर प्री 








को जम्म देती है । 

कमर की भाषा झौर काव्योपफ़रण विशिष्ट किस्म के हैं।उतकां हे 
विधान कभी-कभी फतासी का झ्राभास देता है किस्तु सघन तनाव का अर हे 
दूर तक नही कर दाता । बहस ग्रभी जारी है! की रचनाम्रो भे ब्यवस्था के विश्व 
प्राक्रोश प्रधिक तत्ली लिये है। परिवेशयत सजग्रता, सामाजिक वैपसश के कम 
परक चित्र तो उभारती है किन्तु समाधान नहीं देती। वैसे कुछ कविताओं 
भास्था का स्वर मुखर है लेकिन भ्रधिकांश में पराजय, दूटन, सत्रात्षकी 
भ्रहसास ही भ्रधिक है । कमर की कवितायें यातनापूर्ों स्थितियों से परिचित कर 
हे, व्यवस्था के कु चक्र को बैनकाब करतो है प्ौर कवि के दायित्ववोष हो उगा 
करतो हैं! बाद की कविताप्रो में कमर प्रधिक विश्वास भौर मानवीय सोशो 
धरातल पर उठकर प्रपनी बात कहते है। कविता को उन्होने हथियार बी व 
प्रयोग में लिया है जो अप्रवी धार से काटती भी है, तिलमिलाती भी | वि 
शिल्पग्रत व्यामोह कमर में नहीं है किन्तु कही-कही भमिषा इतनी अधिक है कि 
कविता वक्तग्यवाजी, सपाटबयानी या महज नारेबाजी लगते लगती है। 


झन्य कवि-- 

झलवर के भाषीरथ भाव प्पनी श्रतिवद्ध जीवन-दृष्टि श्रौर प्रगतिरीर 
काव्य-सवेदना के कारण राजरधान के प्रगतिवादी कवियों में उम्लेखनीय रबर्ते 
रखते हैं । 'हथेलियो में ख्ह्माप्ड! तथा “राजा की सवारी इनकी प्रहााशित बा्यः 
क्ृतियाँ हैं । स्यापक सामाजिक विृतियों, राजनीतिक विधगतियों भौर प्रा | 
असमानतापों के समादार के जिये कवि वे पास अ्रश्ताइुस छटपटाहद है झौर वह 
मानवीय प्रितित्व की यातता को सवैदन के स्तर वर गद्दराई से भनुभव करता है। 
जोधपुर को डॉ. सावित्री डा्गा की कास्य-्यात्रा का प्रारम्भ रूमातीयोध सेहुप्ा 
सेकित घीरे-घीरे वे समकालीन सदर्भों मे युक्त, पन्िकेग के प्रति रावेदनशील रपना” 
इनक के रूप में झपती पहचान स्थास्ति बरती गईं। भ्रक्टि निछयानी, मुक्तावती, ५ 
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दरों से कटे हुए तवा वया फर्क पड़ता है, उनको प्रकाशित काब्य-इतियाँहै। 
दयपुर के भग्घतीलात ध्वात का कांव्य-्दीध प्रारम्भ से ही समकालीन सदर्भो गे 
म्पृक्त रहा है। 'शताब्दी निरत्तर हैं' तथा 'फुटपराथ पर चिडिया ताबती है, उनके 
काशित वाब्य-सकलन हैं । प्रश्न/हत शोर निरुतर शताब्दी झपनी तमाम बिख- 
तियो, विद्वू पताभों, हताशायं श्रौर दुर्बलताओं के साथ 'शताबदी निश्तर है'म 
बश्मित है | 'फुटपाथ - ! की कविदायें समय की दुरभिसधियों को प्रकट करती हैं। 


ज्यपुर के वेद व्यास के नवगीत प्रगतिशील रचवानदृष्टि भौर जनवादी 
धवभूमि के कारण केवल सवेगात्मक प्नुभूनि ही नहीं देते प्रपितु भावुकता झौर 
ब्ीडिकता के साध्ययोग से साइशरराएर कराते हैं । दे सश्यता-मस्कूनि में पतपे पाखड 
प्रौर परिवर्तन वी सम्भावना को रेवाक्ति करते है । भरितत्व के लिये संघर्ष रत 
ध्यक्ति में नई चेतना, भास्थां, सकलय के संचार का भाव उनके काव्यवोध को झूम्श 
विधटनशील वाग्य्य-प्र्धत्तियों स बचाता है ॥ 


भातावाड़ के रघुराजॉसह हाश पोरुपेय स्वर के स्‍्रोजस्वी कवि हैं। उनके गत 
प्रस्निर्षर्मा हैं । “बोलते पत्पर” उनकी प्रयलिणील रखदापो बा सकलन है उनकी 
प्रणयानुभूतियाँ भी गहरी सामाजिकता भौर दायित्व-बोध से जुड़ी हैं। वस्तुत वे 
“युग-गुलभ करण्ट लेवे राष्ट्र की मुक्ति भौर प्रगति के श्रोजस्वी दंतालिक है।/ 
'"विप्लष-गा।मन' के कवि हरव मनुम देपावत प्रगतिशील चेतना के बवि हैं। प्रपती 
रुचताओों में उन्होंने शोषगा-वर्ग के सभी प्रतिनिधियों ढो चुनौती घरे स्वर मे लल- 
कार ई भोर शोपरा-विहीन समाज रचना को रवर दिया है। “कवि मनुज, शोषण 
रहित सभाज की परिकल्पना में ही शोपण की भिन्न-भिन्न स्थितियों वर बार-बार 
ओर करता है ।' सिशेही के डॉ रमाकात शर्मा की कृति 'मौसम का इन्तजार' की 
ऋवितावे मरगृष्य की महिमा का यशोगात करने वाली दया भोषण विहीत समाज" 
श्यना मे स्वप्नदर्श कवि की कवितायें हैं। रमाकान्त मावसंवाद से प्रभावित हैं 
झौर उसी की मसान्यताभो का कलास्मक निश्पण उन्होने श्रपे काब्य में किया है । 
“छजबे भ्रांपू, विश्रे भोती/ भोर 'कुहरे मे घूप छिली” इनके अन्य चित काब्य- 
सरबलत हैं। नंद भल्‍रद्वाज राजस्थान के सुविदित जनवादी कवि हैं। मील पर 
हाबी र।त', उनका प्रदाशित बाब्य-सक्लने है जिम्तमें भ्रधेरे के दण्ड विधान के 
विरुद्ध सुलगती भावसिकता थो ब्यक्त करने याली कवितायें हैं । थे सर्वहारांवग के 
तमर्थ पक्षएर, हैं प्रौर सभी विसम्तियों के लिये उत्तरदायी तत्वों पर जम कर चोट 
करते हैं । भ्रपने समय के धनेक प्रश्नों से झुमने भौर उत्पीदित के स्वप्न साकार 
हरने का हौसला उनकी कविता में है । 
पिछले दिनों राजस्थान साहित्य भ्रकादमी के झ्राविक सहयोग से राजस्थान 
कै कतिपय युवा कवियों के बह्य्य-खकलत प्रकाशित हुए हैं| इससे उमेश 'प्पराधी' 


> 


ब2्4 राजस्थान के भाधुतिक हिल्दी काव्य की गुल हां 


का 'तारिख नहीं बदतेगी, नमोदाथ अवध्यी वी 'हवेतियों पर आग कह 
जनकराज पारीक की “पधब थागे सुनो”, रेवती रमरा शर्मा को कदादित कहो 
मै, हितेश ध्यास ड़त मान धर्म, प्रोर योविद माथुर की शेप होते हुए किए 
झूप से उल्सेसनीय हैं । इत सभी का तेवर प्रगतिवादी कविता का है मोर मी हे 
मन में शौवए्ठ, झाथिक विस्ग्रतियों, सत्ता-प्रतिष्ठानों श्रौर उन सबके प्रति रे 
समाज में गैर बयबरी के तरफदार हैं, अ्पने-प्रपते ढंग से प्राकमक तेहर हैं! 
राजस्थात की युवा-पीढी के प्रतिनिधि-हस्ताक्षर है । इनकी कविता यह समभते के 
भ्रवसर देती है कि इस समय राजस्थान के नये काव्य-हस्ताक्षर का पा रीति 
और अपने परिवेश व दायित्व-बोध से वह कितनी ग्रहराई तक जुड़ा है ।अक्ा 
यह देख कर होती है कि हमारी नई पीढ़ी काव्य-कर्म को महज महफिली ९४४ 
नहीं देखती प्रौर उसके लिये कविता सभी तरह के अधेरो १२ प्रकाश"विद्य 
कामना के लिये ज़ूभते रहने की प्रववरत साधना है । 


6 
प्रयोगवाद, नये परिवेश व 
नव-बोध की कवितायें 








पर्विम की काव्यधारा के प्रभाव से सम्पूर्ण भाषामों की भाति राजस्थान 

की हिल्दों कविता के भ्रवाह में भी मया मोड़ भाया है। एजरा पाउण्ड भौर टी. एस, 
ईलियट के काव्य-रूप को 'परज्ेय” भ्रादि कतिपय भन्वेषी कवियो के माध्यम से प्राप्त 
कर राजस्थान के प्रतिभावात कवि-कमियों ने इस दिशा में भी खूजनात्मक क्षमता 
गा परिचय दिया है । प्रमिधापूर्श प्रेषहीयता के विरोए में नये स्तर पर रागात्मक 
सम्बन्धों की स्थापना करने की दृष्टि से ही प्रयोगवादी कविता का जस्म हुप्रा। 
एक झौर छायावाद की नपी-तुली शब्दबली ने इतता भाडम्वर फेला दिया था कि 
“बिस्बों के गतिशीक् तत्व” नष्ट दो गये थे, दूसरी भौर प्रगतिवाद मे सामाजिकता 
की भोट में भाव-स्तर को प्मिषा वो परिधि तक सीमित कर दिया था। नये 
विद्रोही भ्रग्वेषी कवियों ने सबन्दोध की प्रभिव्यक्ति के लिये पुरातो परम्परा के 
विद्द्ध बगावत की दौर प्रमुभ्रृति के एक-एक क्षण को, हर स्तर पर, नये सदभों से 
जोड़ कर भ्रभिध्यक्ति के नये झायामों ही खोज को । काब्य में भ्रव तक भावात्मक 
सत्ता का ही बोलवाला था लेकिन इन नये कव्रियो ने बोढ़िकता को भी काव्य का 
प्रग अना लिया । रस की स्थिति में क्रातिवारी परिव्तेन हुए भोर “बुद्धि रस या 
बोद्धिक र७' की कल्पना विस्तार पाने लगी। भनुभूति को भावना-जगत से पृथक 
कर बौद्धिकता से सम्पक्त मादा लाने लगा भौर क्योकि विषयगत परिवतंन की 
प्रक्रिया प्रारम्भ हुई भ्रत शिल्पगत नये प्रयोगों के निमित्त मार्य स्वयं ही अ्रशस्त हो 
गया । प्रयोगवाद प्रे शिल्प को, शिल्पी के व्यक्तित्व के प्रनियाय॑ भग के रूप में प्रहरण 
किया जाने लया भौर इस प्रकार 'फार्म' झौर 'काम्टेन्ट' दोनों ही दृष्टिपों से झाभूस 
परिवर्तन हुए। झनुभूति की दृष्टि से भ्रधिक ईमानदारी की बात कही जाने लगी 
भोर प्रेपछीयता की दृष्टि से 'ज्ञान के विशेषीकरण” पर दल दिया जाने शगा। 
अयोगशीलता के सम्बन्ध में भर्षेय का कथत है--'जों ब्यक्ति का पध्रनुभूत है, उसे 
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7/6 सजलिडद है 78 लक टिल्दी रा॑ बा ८ 
हाजटल हर बह 6 हाएलंश 9 बहु चबठा काप, बी बहनों मरस्माै 
अदाक हल ४ ४ 7सवहदी है, बदि कक घटुमद डश्टा हे दि भाप गाए 
अब हक के मी ह#+ है| वर्रित्योति ? दया राहात्मद अस्सत्द सदर बल 
(४ है ॥ है| ४4 ८ रगड़ इडटड हुए थे ध्ौर इसीवियेइत की 
आल स्वार जवान कि विश्युरित धर उ्प्रेरित बताता की हिलीव 
मे है है । रह लि॥ है धपता प्रकार विधान ब्रायुव ददपना होगा, करा 
आज हैं; # वह ही बराई हावी होगी, उपाए सचमुच भाव हें दे 
बल है॥ा हरी, बह दैशमा होगा ए। प्रगतियाद के साम कुद एशो४ हि 

हारगाणू जु( हु। थी, सैदिस प्रयीदयाद पर यह भराश्षेप तहीं खयावा जा मद! 
बह धतती जता भ्राजातव है घोर इगरा उदृश्य है काव्य एव हदा सार 

॥#॥ती भाभी को पत्यितित करगा। ।! प्रयोगवादी वस्तु और शि'» दंड 
0३ मे हति 0 द्याप्रत भीत रहता है। बह शाइ की लय को पेश हर 
तय कर (एज ईता है। भाभावे हसइ दुपारे बाउपेपी सोते सम गपोक 
मशि।पीकारए कै भ्राकाप आप्रणण्शगत दृष्टि से दिचयारंकरदे हुएुए 
बहधहप बी शापोधत ही शथा शिशशनतिह जैसे प्ररिंदाये दिटेबाण रे 

भहिजत की भोड़ी तरस मागो हुए श्यरा शिरोप रिएया । घनेक खिरेमे मे बा 
प्रयोषरारी १ पिता पे धरती मजिस तय की है पर 'रई कॉपी हे जरर्ड॥ 
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चतुर्वेदी, विश्वस्भरनाथ उपाध्याय, मणि मघुकर, ऋदशुराज, रासगोपल “दिनेश, 
नत्दकिधोर प्राचायं, जुगमन्दिर तायस, जयसिद्द ीरज, रमेश शोल', शामदेग 

आछ,यं, शास्ति भाष्दाज, दरीश भादानो, विजेख, भागीरध भायेत, वीर सक्सेना, 

आरतरत्त भाषंव, प्रदाग प्रादुर, मंगल सममेया, प्रवान जैत, हेमग्त दोष, 
क६ए बिहारी सहल, दुणा गुप्ता, रएजीत, शलाग जोगी प्यारच३ 'साथी' प्रादि 
रवि, इस प्रांत के मव-थोष एवं प्रयागधर्मो करिता ने प्रतिनिधि हस्ताधर है। 
जमे से भनेक कबि पूर्व दर्ती झाब्य-यरम्परा के निर्माण में भी महत्वपूर्ण योग देते 
ऐहे हैं प्रोर समय के साथ जिनकी प्रतिभा ने सये सीझाशों तक फ्रल कर प्पते युगल 
शोध की स्जगता का परिषय शिया है। 


राजस्थान में, काम्य में सक्षम शिल्पगत प्रयोगों, सारे हिक भाषा शेसी भौर 
प्रोगे-शण वो तीद्रतम क्‍भिष्यत्ति देने मे समर्थ, ब्यादक प्र५-ब घ वाली कवितांप्रो 
ही रचना वा आ्रम्म कर्हैंगालाल सहल शोर नंश घतुरेे री मे होता है। छाथावादो 
पौर प्रणतित्रादी ह्वरो षो दोहशते हुए इन फवियोन बा-बन्‍छ्चितिज के नये 
प्रायामों की धौर ध्यान दिया धौर नई प्रदृत्ति वी घुध्वात में रुचि ली। राजस्पाने 
के कवि ने ध्भिव्यक्ति के निर्षित्त जिन श्रतीकों शोर विश्दों व) धयत दिया ये 
परम्पशागत नहीं है । नये प्रतोको ने प्रबृ-बोध बो विल्‍्तार दिया प्रौर घनुभूतियों 
को नप्रे स्तर घर सांकर अतिब्टित कर दिया $ क्‍झधिकाश प्रतीक का अपन, जीवन 
के यथार्थ से ही क्या गया है ! उनये प्रंपशीयता की दुरहता भी महीं है।विगत 
एक दशक से राजस्थान में नई कविता या धश्वर बड़ो तेजी से उभरा है। प्रब यह 
माती हुई बात है कि राजस्थान में नई कविता के स्वर में गहराई पाने लगी है 
प्रोर कई कवि प्रपनी जागरूक घ्रतना से समय झ्यौर परिवेश को जीते हुए सही 
बलम था इस्तेमाल कर रहे हैं। इनकी स्वेदनाये सूदी हुई नहीं, इनका परिवेश 
श्रारोवित नहीं भौर इनका शित्य धनगढ़ सहीं ।। सभ्य भौर भौर जे कुछ विम्व 
देखिये-- 

, शाम का रोगी चहरा 

गम्भीर एकान्त में खुड़का हुप्रा 
हसती हुई नरथे-चादवी उढ़ा जाती है ।* 
उड़े दन पांखी 
प्रदानक भ्रश्नरों में भर गया झ्ायाश 
हाशिये सी छूटती जाती भडेखी शाम 


हर 





, पृनम्ध हरिघ्रण शर्मा, पृ. 349 ॥६ 
2. मैं प्रागिरस, ऋतूराज, पृ. 34 
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फ् 


सूरज इस छोर से उस छोर तक 


दिन के साथ-माय 
चसीटता रहा पाव 

प्रन्तत, 

दोनो एफ साथ मर गये ॥* 
चाद 

प्राषाशदेघ्‌ के गसे में 
बमकता 

पैस्डेन्ट 

घ्प 

सुनहरी तितती के 

मुबे पय 

दिपक गये हैं खुली जगहों पर * 


डॉदी बवियों में पोर ध्यक्तिवाद एवं भह के प्रदर्शन भी श्रवुत्ति पाई जाती है । 
। भी भगमपंता धौर धसफलता को 4बि अपने 'प्रहं' के माध्यम से दुष्टि प्रदात 
। है। प्रह डी प्रभि्यक्ति, प्रयोगवाद शी धुरी है जिस पर प्रनुभूतियों-प्रभि- 
"यों का चक  घुमता है। मत को ब्यपा, हृपा, शोम, सद उगसे घह थो घुनोती 
देते हैं प्रबधेतमा बी दुपा-हृप्ति के दिये उसके सम का भद उसे शराने शगगा है ८ 


वैं गौभिल हू 
भइ मुझे बौराता है 
प्रपती शाहों पर उत्तसाता है ३ 


ग्रह बी पह भावना, जवि को प्राश्प-प्रदार के सिदे प्रेश्ति करती है। बह ध्पनों 
ही मृर्यु को रतध्पता दर, सातलिक झातरद की भधनुभूति प्राप्प कर प्रपने धर को 
गृप्त शरता है। रद पे को घुरित या स्वा्मद गिर करने के पीते उसका भूख लश्य 
बड़ है दिए रह धापनों 'ईगो! को संतुष्ट कर सके । धपनी ही समाधि पर धपना हो 
प्तियां पद बर बह धारगधुष्टि का झाद प्राप्द करता चाहता है 


). बी ग्राश, 





प्यार चस्द साथी, वृ, 46 


2« घगबोर्टरा प्ररेश, थुभा युवा 
* 3, शीत अप गोई पराए, बर्ष्लह नीरज, पृ. 66 
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मेरा मत कुत्त की दुस है 

अर वृत्त सा 

सेकिन इसकी परिधि नही है 
परिधि रहित है, व्यास रहित है 
इसके केन्द्र बिस्‍्दु मे बेल 

4टक सकता कम्पास समय का ।? 


प्रहं कवि का गैप बन जाता है। यह सामयिकन्संदर्मों के परिप्रध्य में पौद्यग्यिक 
प्रतीकों जी छलना १९ चोट फरता है भोर जीवन के प्रति भास्थावान सबसो में अपने 
भृश्यू जय होने बी घोषणा करने सगता है-- 


“मृत्यु हो नहीं सकती भ्रब/तियति उसकी/गयोकि झपने सत्य वा वह बसे 
गया है स्वयं साथी /वह समभझता है/स्वयं शितना भवेला/राग की भूंटी शिरायें/ 
'क्त के प्रावेश मे भर|छल नहीं सकती उसे भ्रव| हो भले भजुन/हुम्हारा धुत नही 
प्रभियायु | तुमने बीरता की लोक को/प्र्षित दिया १ह| कित्तु उसने व्यूह वी भीषण 
बुध्न छे | सीक फ्पती हो इप़एई| .... .. इसलिये धपने पह की [योपण्णा हैं ऋूर रहा 
हैं।कर रहा हूं/जिख्दगी मेरी नियति है...... सत्य भ्रद गीदा नहीं है/गियोक्ि मेरे 
युद्ध में वह है मुझे कायर इतातों।"“““““ राम मुझ को छल रहे है।मैं बहा 
लोग | किसी वात्मोकि का धर|घोर वह भो तो/ भोगने देता मही/भोदती सीता 
जिसे|... . - झूठा इतना/मूठा भोषणमेल मैं सकता नहीं ह/इसलिये मैं हर 
चित्रा मे|सिर उठा कर यह कट्गा/मैं बी मरता नहीं हू ।१ वह प्रपने भ्रल्तित्व 
ही सर्वेध्यापरता की घोषणा यह कहते हुए करता दैक़ि री ही प्राराश है, मैं ही 
शर्य है, सूरण, पूल सब मैं हूं-यही महीं-मैं इनसे भो धर्षिक हू।अपने भस्वितस्व 
थो इस विराटता की प्रनुभूति बह इन शब्दों में करता है-- 

ए॥ भावाश मेरे चारों भौर फैसा है 
एक घध भुझे सद ओर से धरतो है 
दूर घमकता है एक पुराण सूरज 
हाथ भर फेलाव में हंसता है एक छोटा छूत 
शुक शब्द मुझ्के सब से जोड़ता है । 
नननन+-+पनम+नननस०न- 
4. "मत के प्रपोय रिया, प्रकाश प्रातुर । 
2. प्रहं मेरा गेव, हों. दिनेश, पृ. 4-5 
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सज्ञाशून्य हो गया है सूर्य 
प्रौर-हम सब 
भरवेखापन महसूस करने हैं 
2, घूप पीती दीवारें 
अपेरे का काला लदादा झोद 
भमुद्र में कद रही हैं । 
जीवित रह पाना क्तिनां कठिन हो गया है 
इस दिग्पभ्वर समार मे 
प्रस्ताव पर प्रस्ताव 
भूठी भौर बेबुनियाद दलीसें 
और खोखले समर्थन 
प्याज के घिलके की तरह जमे हुए हैं । 
छः 3] श् 


भौर हम गलीब॑ बन, निरद श्य 
इधर से उधर भटक रहे हैं।* 


833 


कवि को संत्रास शोर तिराशा के दणों मे जीवन-यात्रा धु धली, सुनसान प्र प्रष॑- 
हीन प्रवीत होने लगती है । यह यात्रा उम्र महज 'टांयो का जुलूस! के भतिरिक्त कुछ 


भी भनुमूति नहीं देती । 


“'पौर पैर चल रहे हैं।सि्फ पैर घोर टागे।भोर भटकी हुई। उसकी हुई/ 
टव्टिशती हुईटांगों वा जुसूस|दृष्टिया घब चेहरे नहीं पहचानतीं/बयोकि प्रत्येज 
उयक्ति था चेहरा विदृत हो गया है| यह सम्दी यात्रा है।घु पतली भोर सुनसात/हम 
छाया्रों बा प्रनुमश्ण कर रहे हैं ।/*े यह घनुभूति मणि भधुकर में घोर श्रधिक 
स्यापक रुप मे प्रभिम्यक्त हुई है।भ्रववरत दूढते क्षणो के बीच, सवेदन-शूम्प 
सूर्पास्तों के झालोक में वह जुड़े हुए चेदरों को भो महीं पहुचनान पता | सारे विकल्प 
ब्य में ऋष्कोर दिशे झाते हैं भौर मथन की किया उसे श्यर्य प्रतीत होतों है। 





. चांद के दाग-शमर सेवाड़ी, पृ. |] 
2, वही, पर 33 
3. प्रयास-सत्ोध बर्षा, पृ. 9 


34 राजरबान के भापुनिक हिन्दी गास्य वी मुख्य अति 


दही दृतिटि के माता-यू हा, संत्रगामों के प्रारामगाह मन णाते हैं। यह भटवाव हे 
प्राह्दार भौर घात्रोश के एकल को टोइने की विवशता से भर देता है 
दृष्टि के यात्रान्वृत्तो में 
रहू-रह कर विशासते | 
मौन गर्मा वत्रणाप्रों के उच्चवास 
कि कि प्् 
डद्ठां है प्राहद्वाद भौर स्‍्ातोश के 
एगाल ? 
छदमवेसी सम्मोहनों दे प्रार 
किम बिन्दु को टोहती हैं 
मेरी नंगी बेसाडिया ?ै! 
गायावादी कु'ठा्मो में भनुभृत सत्य भ्रधिक है भौर उसकी तृतता में श्रयौगवारी 
7बितामों से झ्भिठ्क सत्रास, घुटव, कु ठा भ्रादि झ्धिकाशत: मा तो आ्रारोवित हैं 
। सात्र फ़ैशन । लेक्नि यह भी सही है कि मध्यवर्गीय विह्वतियों भौर कु ठाग्रों से 
रे मुखौटाधारी जीवन को इन कक्यों में नये शि-प्रगत प्रयोगों द्वारा रूपायित 
गया है । कथ्य वी नेबीनता के कारण ही शिल्प, स्वत नया हो गया है।यह 
टन भ्रौर नेराश्म, यह व्यथा-श्ोध मये-वये ज्षितिजों का स्पर्श करता है। नया 
वि धुदन गे भटपटता है श्रौर मुक्त होने के लिये हाथ-॥व पटकता है+- 
ग्राखिर यह बदिंग क्यो 
में श्रपने झासू भी ते पी सकू 
दीवालिया भाग्य पर बुदबुदाता रह 
हर बार हर घडी ॥? 
' घुटन में भी बह भ्रपने परिव्रेश से, बडी मजबूती के साथ झुद्टा रहता हैं। सत्रास 
प्रधकार मे भी उसे रौशनी की तेजछार की याद बनी रहती है क्योकि वही 
का आ्ाप्य है-* 
प् प्रब भौर उखडे हुए 
डेरे मे शीलों तक फैले हुए दुख श्रौर सख्चत 
के घेरे में-रोहनी की एक शा 
लहर, भवदूवर, 6 में मस्ि मधुक्र की कविता | न 
_.. आई वरशधाइया-जयमसिह नीरज, प. 39 
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तैज धार 

हमे भाती है बार-बार के 
निशशा के क्षापे में वह झा में प्रशश्वस्त हु|प्रव मेरी प्रादो में कोई कंमल नहीं 
जनमेगा? की अपुद्दति करता है भौर (कान्त का खालीपन उसे महमूर कदाता 
है-- पाह़|भेडियी के भुण्ड के बीच|छोड दिया गया हू झकेला/तोड़ दिया गया 
हू जिजुबान पखूरो की तरह ।१ यह गिवशतापूर्ण कराह, दसघंटटू कश्वाहट, स्लामा- 
जिक मान्यताभों का कटथरा ग्ादि इस नये कवि की विवशवारवें है श्रौर इन सब से 
श चरण श्वप हो गये हैं भोर शब्दों की 
है भपेक्ञा कुछ नहीं करता, लेकिन पह्रपने 
वा । वह शिकायती स्वर से कहता है-- 


शाक्रापाा हे घापूह8ह हरी क्या की पुष्प 5 


हुए गे! थोऱी 
द्रवीत को हृतडफा कद हि दतो है? 
विश्व रारों वर घहडओे 
मापारर को 
दरका पष १बर्य बताता होगा है ।! 
बह धपने दे।डाल की घर विंग बचा रहा है, यह मात हर हि बहू समर हु? 
ब शेप्रूत प्रतिदिश्य है घोर धपनी जुठाएयें हो बह शृष्टि डा एप वि 
कहा है--+ 
यह युद्ध पनुमक भुगाया शरीर | ये सघु रोम शूप लिड़डियाँ 
सूर्य मरभव सिर, तासि रे बुएँ में उठरा हृपा ढादव 
पघूष गते पहिये मै पति यह सते ही हुठा। ये हु ठित इच्याएं 
हाते पषोत प्रा्शों मे । सब कद दृश्यमात 
इसी तरह में सृष्टि का प्रप॑ लिये किरता हूं 7? 
गा 
लोपे प्रास्मद्िश्वाय । हुस्ते शी तरह भटक रहा हू परेला। 
शासी सडको पर 
चपने जिसरे ब्यत्ति्व की भगुभूति, कवि को तिरस्तर होती रहती है। अपनी 
सरिययों के शोखतेपत से प्ररिषित होकर वह अपने ग्यक्तित्त के संभितय *) थि 
थंवता को स्वीकार करने समता है । उसे प्ात्महीनता की घुटन होने लगती है 
बुद्धि की सीलतसरी कोटरियों के भधकार का भय उसे तील जाता हैं भौर विवश 
उसे भपने पास में जकड़ लेती है । 
प्राज में वह नहीं हू । जो होता सैरे भस्तित्व की सार्यक्वा होती 
जो बनना मैरी सिद्धि कट्ाता । जिसे पाना उपलब्धि कहलाती 
प्राज में 'स्वय' नहीं हू । में केवत सब का गड़ा हुआ. 
एक दस्भ मात्र हू ! एक सावंजतिक प्रदर्शन । कठयुतली का धभिनय मात्र ।* 
....--+ 
५ मषुरतों, छुक्ताई, 65-प्रकाश भाठुर, ए 37 
2, में भांगिरस-ऋचु राज, पृ 42 
ब््त्रा-शील, पर. 24 
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यही विवेशतापूर्ों निरीहता, साथंइह्टीन अस्तित्व को यह बोध, उसकी 
लायमबूत्ति वी जागृत कर देता है। यह स्क्य को टूटी पक्ति झौर सब्ित कामर 
।ओ का प्रतीक मानने लगता है। यह निराशा उसके भतराल को इतती गहराई 
कक प्रशावित रूश्ती है कि वह स्वय को जीवन का भोक्ता नही, सात्र दर्शक झनू- 
॥्रव करने लगता है। झ्रापाथापी भोर छीना मपटी के इस युग मे, कवि विरीह 
बना, उड़ते यर्दें-गुबाट को देखता रह जाता है-- 

बस भाई भर चली गई | में टूट पक्ति का । खण्डित कामनाझो का । 

वचित प्राशाओं का निरीह साक्षी सा, दूर खडा रहा । 

केवल पीछे उड़ती गद मेरे हाथ लपी । जो मेरी ही तरह 

पीछे धकेल दी यई थी । जो सहानुभूति दिखलामे 

मुझ समात धर्मी के पास भाई थी । 


मृत्यु की फाली चादरवाली सदी को वह भूल नहीं पाता | वह अपनी सीमित क्षमता 
से परिचित है भ्रोर भग्धकार की काली चादर में उसे “ईसा' झौर मारते मुनरो' 
के चेहरों में कोई भेद प्रतीत नहों होगा। गहरे भवसाद में डूबा, निरलिप्त, दुच्छा 
शुग्य, प्रगम्य-भभी चेहरों मे उसे एक ही भाव-साम्य देखने को मिलता है-- 


फिर इगबाश के कगार से बढ़ा सूर्य धीरे-धीरे नीचे उतर जायगा भौर में 
उन दूर की घोटियो । मटमैलो बुबड़ी घट्टानो । चिमनी के धुमावदार धुएं से 
देखता बेढा भी रहूँग्रा तो क्या होगा ? भभी सूर्य निकलेगा नहीं 
इस अंधकार में मुझे काले जल वाली तदी आर-बार याद प्रायेगी 
जिमकी रेत में भात्महत्या की छोटो सी चीज गडी हुई है। प्राह ईश्वर 
* तब ये दोनों चेहरे प्रंथकार से फिर उठेंगे। मुझे भहसास होगा 
, इन क्षण में ईसा भौर मारने मुद्रा के बेहरे एक से हैं 
»« ६. निविष्त, इच्दा शूस्य, प्रगस्य ।ै 
कत्रि भ्रपनी बैयक्तिक पीड़ा को, उसके सदर्भ इतिद्वास को, सोगों को नहीं बताना 
खाहुताी । उसको वेदना ने कोई "पेइ्फ़ेलेट' हैं शोर ने उसका दर्द कोई 'पोस्टर' है 
जिसे वह हर मोड पर, हर दोवार पर चिपका दे। वह तो भपनी दी बोगादी को 
जीता चाहता है | वैयक्तिक कु टा के छारख उसके कथ्य की टूटन छद की डूटन 





. 'मघुमती', दूदी पंक्ति, खंडित कामताए-न्मूसचन्द पाठक 
2. सहर, माचे, 57-तन्द चतुबेंदी ॥ 
3. भक्षरों का विद्ेहद-शमदेव घांचाय॑, पृ. 7 
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में ग्रभिष्यक्ति पाती हैओऔर ग्रभाहिज जिंदगी, जिसे सारे गुताव साई गो 
सण्डित भादर्श के रुप में वह स्वीकार करने को विवश हो जाता है। खा हें 
सम्बन्ध में सभी प्रश्ठ उस्ते प्रतावश्यक्र प्रतीद होते हैं और सारी दूटन मर विर्दी 
को बह अपने लिये भ्रनिवाय॑ मानने लगता है। वह मन के भीतर दूटती भागी 
सुनता है भौर दर्द ही उसके निमित्त मधुरतम गीत बन जाता है। मामा 
व्यवस्थाय्रों ने उसके जीवन सौन्दर्य को चर लिया है श्ौर झव. घुटन जैसे उर्ते 
ठलाश में भडकती रहेदी है । इस ग्रपाहिज जिंदगी के खणिडत भ्राइशों का गौ 4६ 
शैल्पिक प्रयोग कर सुनाने को उत्सुक है ।! कवि की विवशता यह है कि वह उबर 
के भ्रन्तिम क्षणा सक भटके हुए प्रश्नों के भेद खुलने ो राह देखता हैं गिल प्र 
के ब्राते ही उसके सामने मात्र विकल्प यही रह जाता है कि वहे टूटे सदर्भोरे 
ट्रंकडो को जोड़ कर उन्हे नये सदर्भों मे रूपायित करे ।१ इन्ही सदर्भों में वह क्रो 
स्वय को मकारते लगता है झौर कभी स्वीकारने लगता है। दह ते तो कितीर 
दर्पण बनना चाहता है और न विज्ञापत ।$ वह नगर बोध के सत्राप् से पर्चित 
है भौर उमे व्यक्तित्व के खो जाने का भय है -- 


मत छिडको 

मुटूठी भर बीजों को 

एक ही जगह शहर उग जायेगा 
एक दूसरे के व्यक्तित्व को 

भोड़ खा जायेगी 


शहर का यह 'क्न खण्ड” ऐसा है गिसत सब के सम्बन्धों के बीच प्रपरिवर्श री 
विष्याचल है । सरिण सधुक्र ने “दावत” शीयंक कविता में एक भौरत को #£' 
बताया है जो प्रपती मजिल की सेलाश में है लेकिन कोई राह नही बताता। पी 
के प्रस्घरे में, वक्त से टूट कर” प्रलग पडी उस भौरत को, दे ही लोग जोशि 
उमसे कतरा कर निकल गये थे, बढुशी बन कर नोचते लगते हैं। बहे शहरोंरी 
यह वहेशियाना-भजनबीपन, नगरीय>सत्रास को सवेदता के घरातल वर सार्यिर 
अमिग्यक्ति देता है ।* इस शहरी-सत्रारा से ककि का मत इतना दुःखी हो जाता है 
ना 

. प्रश्रों का विद्रोह-रमरेव झाचायं, पृ. 34 

5. गुनी सिडकिया, बौदे रास्ते-शन्‍्हैवालाल मेठिया, पृ. 43 

3, वही, ३ 29 

4 वही हैं है 


«हद, धर्मपुग-मग्ि मधुकूर 
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कि वह “धूप के दिनो! के दर्द को भो नही भूचता । हर सुवह, जब श्रपना 'सौनजुद्दी 
तन लेक र इस महातयर के कोलाहल के बीच उतरती है तो कवि का मते स्‍्राश- 
कित-सब्रास का पीड़ा से दुंखने लगता है। सकह्प की हर सास भौर धड़कन बा 
मौल करना उसके दुख को भोर गहरा कर देंता है? इस विस्तृत, भ्रछीर फने 
सौमाहीन शगत में उसे अ्रगेलापत साले लगता है भोर बह पर्वतो, पंगड़णिष्यों, 
रैगिग्तानो भौर नीले प्राकाग तथा उसमे धूमते ग्रहों, घूमके तुभो, नौहा।रिकाशो धौर 
ज्लते सूर्य के बीच दिग्श्रमित साभटबता रहता है । उसे झपने रास्ते को तलाश 
परेशान क्ये रहतो है शोर वह बेचेन बना, दोडठा, हॉफता, भपसोी मूल्यवान 
जिंदगी को भटकाव वे क्षणों में जीता है ।/ उसे अपना एक्मन्‍्त चीछता हुमा प्रतीत 
होने लगता है भ्रौर शात, मचर, नीली धमनियों में विप-प्रवाह की पश्रतुभूति होने 
लगती है ।१ उसे प्रपता ममृचा ब्यक्तित्त शव-यात्रा में सम्मिलित व्यक्ति को धनु 
भूति देता है ग्रौर यह भोगा-यथार्थ उसे विस्मित करता है कि महानंगरीय-कौला- 
हल में मृतक के प्रति कोई सवेदनशोल मही होता | सरते का प्रहसास, नगर-बोध 
में जैसे धषता महत्व छो चुरा है (४ महानगरों की यह भीड़, ध्यक्ति को, जगह मे 
खोये एककीपत की. प्रनुभूती देती है । प्रधंहीन घ्वनियों मप्र कौलाहल नेह ब॥ 
बंशी-स्वर यो भाकोश का गजंन बुद्ध भी नही सूनने देता । बदि को भय लगता है 
कि कहीं यह वेमतलब कौलाहल उसके रवर ब्रो ही ध्रनजाना नहीं बना दै-- 


“मं भीड़ से घिर गया हू) जिस भीड़ में सेरा मत नहीं मिलता । दस भीड़ 
के बेमतलब्न स्वर । मुनने ही नेहा देते | स्तेड वी मोठी बशी।रोप का घनधौर 
रौरब । भोड ने ढक लिया है। मत प्रागन । सावव का धनुवरत गिरता जल | 
उस तंक पहूच नहीं पाता ) डरता हू । स्व॒रो से भतजाना नहीं को जाऊ । भीड़ के 
शोर को सत्य समभ । बही नहीं खो जाऊ ।१ 


शहरी स्वार्थपरता की भ्रनुभृति का एक और चित्र दृष्टब्य है-- 
धपने सुख के लिये 
तुम दूसरों का गला दबा सबते हो 
इसमे मुम्ह्वारा कोई दोष नहीं है 
कनीननन तीन 

॥. एक उज्सी नजर की मुई-हरीश भादानी, पृ. ]7 

2. सूरण सब देखता है-जुममन्दिर खायत, पृ. 0 

3. बारा-विजेस्द, 2. 32 

4. बैयक्तित सतहों पर हम-तारादल निविरोध, पृ. १6 

$. शददों वा चूचट-मदंधर मुदुत, पृ. 27 


इयोपवाद, नये परिवेश व नववोध को कवितायें दा 


बुद्ध कर नही पाता / वह शाश्वस्त तो है लेकिन सब कुछ आलोकित कर देने की 
आकांक्षा के उपरान्त भी बह कुछ नहीं कर पाताव। केवल विवशता, सत्रास और 
बुढ़न के भतिरिक्त उसे कुछ मिलता नहीं है-+ 

दिशाप्रों तक मेरा हाथ जाता है। लेकिन कुछ छूता नही है 

चोडी देर के लिये एक प्रवाश जनमता है । फिर डूब जांता है 

डूबता जाता है। डूब जाता है। 

में शब्दों के लिये फिर घूमता हू । फिर-फिर प्रकाशित करना चाहता हूँ 

सदियों के फैलाव भौर इन्द्रघनुप । प्र्थ भौर झ्ात्मा भौर भग्नि 

ड्रेग प्रौर दर्द भौर प्न्तरंग । लेकिंत पोई कृति नही जनमती 

सब तरक स्वादहीन सृष्टि फैली रहती है । में फिर होता हू, 

होता हू 

क्षणवादी भावतायें, इन कवियों के गहरे संस्कार के रूप मे प्रतिध्टित हैं । लारेंस, 
वर्ग सा, ज्यां पाल सात्र, भ्रादि चिन्तको के विचारों ने इस दिशा मे उतकी मान्य" 
तापो को प्रभावित किया है| जिये जाने वाले क्षण से बढा सत्य, इनके लिये कुछ 
भी नहीं है। 'प्ल्टीमेट' में इनकी भास्था नहीं है श्लौर उपभब्ध द्वार को खुल कर 
भोगने प्रौर जीने का विश्ञेप भाप्रह इन कवियों ने किया। भनागत की प्रवेधशा 
यरतमान कै प्रति भौर विशेषत- उपलब्ध क्षण के प्रति क्‍श्ास्था, इसमे धर्म की भाति 
प्रतिष्ठित है। प्रयोगवादी काब्य में जो निराशा भौर कुदा व्याप्त है, उसका मूल 
कारण यह क्षणा भोग की स्थिति भी हो सकती है ओ पधपूर्ति के क्षणों मे, व्यक्ति 
को कु टाग्रस्त कर देती है। उपचब्ध क्षण को भोगने का सुख उसे हृपित एवं लुप्ट 
करता है भौर जिये जाने वाले हर क्षण को ठह समय-सदर्भ से काट कर एक 
स्वतस्त्र इकाई के रूप में भोगता है। एक क्षण की प्र "यानुभूति को कदि विस्टूत 
परिध्रष्य के संदर्भ में प्रस्तुत कर शब्दों का 'लेण्डस्केर/ प्रस्तुत करने लगता है ।ैै 
एक सरमरी दृष्टि मे जो बुद्ध भनुभूत हो जाय, उसी को घत्य का एक खण्ड मानकट 
प्रनुभृत क्षण के प्रस्तित्व की सार्थकता को वह मुर्ते रूप देने का प्रयत्न करता है| 
लद्मीकान्त वर्मा के शब्दों हे,” कविता के लघ्‌ परिवेश में उस छोटे से छोटे क्षण के 
प्रति भी घास्था है, जिसे प्रब तक सहत्वहीन समभकर मानव इतिहास ते घ्वहेेलना 
की दृष्टि से देखा था । जीवन के प्रवाह मे इन महत्वपूर्ण क्षणों को आौधिए्य ध्ाज 





के सौ-दर्पे-मोध प्रौर मानव-दोंप को अधिक व्यापकता भौर बढुलता पद्ान करता, 


], झहर, मवम्बर, 66-मम्द चनुवेदी ! छ 
लय 


&. में भ्रांयिरस-ऋतुराज, पृ.45 


44: शाजरबान हे #:पुविस हिंदी बाय की हटद व लिए 


है। भव की बड़ दृष्टि दौर इसके हरदद उड़ी दधवर्तिषियं उत शमरा हु डा 
की वतििकफाए भी करनी है जो दग्पया हवव में हय॑ ददा्थ मे कवित देशो शो 
हो धाव 7 धटराद में उचरान मे गर्म ररी है।! गांम के हाट 7 दिर 
हैति4०-+ 
इसडार कॉडिय 
मम शुरू होत। मे जरा देर है 
प्रो ता मग्द प्‌ करशी वियेश जा रहा है 
कोरएुस शास्य किया या रहा है।* 
शा राय थी परनुट्रति कद चतुढेंदीशे शास्यकों दिशिस्टसादती़।क्षरारी 
महिमा के सम्इरम में उतरा बयन दृष्टस्प है 
ग्रोए बद्ा है प्रूमि शी मजुभूति में ? 
एज शण है 
हवन है पूरे, धपुरे, दु स सुख गे 
एश धाश उप्याम् प्रार्खों बी विपाया 
श्र क्षण है फूस की प्रविजित सुर प्रिया 8 
काम-जाज ध्रवाधापी की इस दुनियां में धात्म-दर्शन के लिये एक क्षण मित जावे 
तो झब दु्च मिल्त गया । इस स्विति का एक वित्र है 'हेप फिर! बविता मेन 
मुझ को दो एक क्षण 
जिससे में भेंट सकू 
जो बुच्द मे हूं उस सब, से 
आज बस इतना ही-शेप फिर, शेष फिर । 
मुझ को दो एक शब्द 
चि जिससे मैं देख सकू' 
4 जन्म मरणा, तृषा शमन, 
भाज बस इतना ही, शेप फिर, कैप फिर ।$ 
5 ] 
!.. नई कविता के प्रतिमान-लक्ष्मीकान्त वर्मा, यू 4 
0, धूप भरी सुबह-जुगमन्दिर तायल, व. 20 
)... लहर, नवम्बर, 6?-नन्‍्द चलुबंदी ॥ $ हि 
;.. राजस्थान टिस्दी कवि, भाग 7>नन्‍्द चतुवदी । 


पोगवाद, नये परिद्रेश थ नव-बोध को झवितायें ]43 


स्तित्व-बोध डी दृष्टि से उपसब्ध द्वारा के उपयोग का एक चित्र देखिये-- 


पड़ौस को लड़की 
क्तिनी चालाक है 
बेसुरया हारमोडिदम बजातो है 
रागीत साथना गहीं 
अपनी उपत्थिति का बोध कराने के लिये।* 
वे ने एक-एक क्षणा को भोगा है, उसे पूरी ईमानदारी से जिया है-- 
अभी-थयभी दुबे सूरज बी 
दित भर की बुतमुनो भील को 
सास-सास भर विया गया है 
एक-एक धरा जिया यया है ॥* 
दि शान्ति भारदाज, सिद्व ट वा धुभा छोश्ते हुए उस धारण के विचारों को धतीत 
तरपीय के साथ जोह कर जिम्दगी गो हर क्षण विस्तार देते हैं-- 
सिप्रेंट जला कर घ्‌ प्रा छोडता # 
गुजरी बातों को जोड़ता हू 
घने जएल में भटकती प्रा्मक था को 
आोरादे की भौए मोशता हुं ।१ 
एण गत यह सूत्र, विवार पद्या शी ध्रधासता रो प्रस्तुत करता है। जीवन की 
ए्रध्यम्पा पौर सबु्तता दे वातावरण में शण मात्र शी बाहयादारा मात्र की 
धनुभूति बो सशक्त भभिम्यक्ति राजस्थान के अनेक कवियों दे दाब्य में हुई है ॥ 
मद दे वेग में बहने शापी धार गों एक-एक खंहर कोगजि ने जिया है* प्रौर 


शो के धृतो को जोश्वर उसने सुदृढ़ जोवन सस्जस्ध स्थापित दर, झने को उल्स 
विप किया है ।* 





4. दविदा, साघ्े, 66-प्रवार झावुर । 

२. एड उजती मगर को मु(-हरीश भादाती, पृ. 3 
3. शाप्रय दी भार-शाँख भाराज, यू. 60 

4. बही, घर्र बडिताएं + 

5, 'एणो वे बादे! शो श्दचवाए-कस्टैयालास सह । 


राजस्थान के झाधुनिक हिन्दी काव्य को मुश्य प्रवृतिया 


इस नई धारा भौर नये भाव-बोध के कवियों ने सामाजिक बेपस्य, 
निराशा, कुठा, धुटन, मुखौदाघारी दुहरे व्यक्तित्द भ्नौर मध्यमवर्थीय विद्नपताग्रो 
पर सशक्त व्यग्य प्रस्तुत किये हैं। उन में कहीं रु कलाहट है, कही प्रात्रोश है 
प्रौर कहीं ढेला मारने जैसी वात भी है। कवि ने मत को कडवाहट व्यक्त करते हुए 
सामाजिक भसगतियो पर पैने ब्यंग्य के नश्तर, नये शिल्प-माध्यम से यगाये है-< 


3.. धौर भझचानक उग झाता है 

करोड़ों कटी भुजाग्रो की 

फौलादी तीव पर खड़ा 

एक प्रय्याश ताजमहल । 

कू की के 

समूडो मे पत्र रहा पी. एल. 480 का झायातित धाव 

खाते को पाता है विटासित बी काम्पलेक्स झौर 

गर्भ निरोधक गोलिया । गेरुप्रा कपड़ो मे लिपटी 

झादिम देह हाथो मे कोकशास्त्र ले कर 

पढ़ेती हैं सूर्य मुखी प्ारगे से ॥! 

बेशमं गुलामो के रिसते हुएं साभूर । चमकीते मंसीफरटो प्रौर 
परोह्टरो को । 

दोशाक प्रहत कर जादुई पुतलो की तरह। नाचते हैं। जादृगर 
तेंदुए कताकार । 

मगरमच्छ विदेशी मुद्रा कमाते हैं सस्कृति/भौर/इतिहास के रंग सीप कर/सबाइई 

कुक कर करते हैं शिकार/वेहोश होती सजाप्रो का/मेरी धाखो से बाहदी एस 

अइते हैं भौर धावाज/कातर पुतारों के तेज होते स्वरों से/घुल जाती है/ध्राकस्य 


बी तरह | 
माममिक संदर्भों मे लिखी कवितायों से ककि की पैनी दृष्टि, करार। ब्यायथ कर 
जाती हैं । हमारी स्वातस्योत्तर उपलब्धियों पर कवि चोट 4४वें हुए हहक है-- 
सोग एक प्रदित भाव से 
भडई के तीघे खड़े होते हैं 





अयोगवाद, नये परिवेश व सढ-बोध वी कवितायें ८ प45 


लेकित एक बन्द गले का कोद 
रस्सी खींचता है 
एक रस्म रौती भौंकती पूरी हो जाती है। 
कक घ् के 
हिन्दुस्तान की सभी लड़कियां 
है उम्र के पहले बूड़ी हो जातो हैं 
उम्र के बहुत पहले घादमी की खोपड़ी 


भुचे हुए नारियन्न की तरह लगने खगती है।* 
तया-+ 


राज के मसीहाभो के चेहरे पीले पड गये हैं 
भूठ बोलते उनके गते में गिल्टिया उभर भाई हैं 
सब जगद्द प्रायोहेन भोर बलो रोफामे को गघ 
बेहिसाव फल रही है ।? 


इसे दप॑ग्य प्रधान रचनाकारों ने जागरूकता के साथ प्रपन सामाजिक परिवेश र 
प्रति ईमानदारी प्रदर्शित की है भर 'लघुमानष प्रौर उसके परिवेश की स्थापता के 
है। इन्होंने भपने यथा उपलब्ध क्षण के साथ सीधा साक्षात्कार किया है भौ 
पुराने जीवन-मूल्यों के जजरित बंघव को लेखनी के तीख हथियार से बडी कड़ुत 
हे साथ विवेद्ित भौर प्रह्मरित किया है। इनमें कट्ठुता उभरी है लिकिन “इस कट्ठत 
के पीछे जो धात्म-विग्हतता है, बह मूत्यवान है।' भाधुनिक भाव-बोष ने इ 
कवियों को परम्परा से बिड्ोह करते के लिये प्रेरित किया है। श्रधुनातन दाग 
हूपी' धम्यता के खोललेपन पर एक प्रह्मार करते हुए कवि ने जीजस की विडबसाप् 
भ्रौर विसंगतियो को चित्रित किश है-- 

मिलत कदा झी सर््जां 

भरे प्राश्म्बर फो प्रभिव्यक्ति है, जीवन की नहीं। 

फर्े का यह कीमती कालीन 

५ उस पर जमे सोफ, पढें 
दीवारों के रंग , 
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शाकाग्यात है घापूति हिरती हाप्य की मुख प्रर्टिंग 


पधोर उस पर कगीरे टके 

बुद, गांधी, टंगोर 

विषगतापों की घप्रिस्यक्ति हैं, जीवन को नहीं । 

पए्नी भी मुस्कायें घिरवी रसी गई है 

इन शब हे लिये बश्चो के गासों की सुर्सी विकी है 

उनके भीतर जनमते एक इन्सान का गएा घोटा गया है / 


ग्याक्ति के बदसते हुए विरगिटी स्यवह्वार में कवि जो विज पताओ्रों के प्रति झद रही 
दिया है भौर वह यधाएँ की प्रवहेसया पर, सत्य की हत्या पर प्रात्रोश है पके 
मुमलाने लगता है ।१ व्यावसायिक युग के परिणामस्वरूप उत्पन्त होते वाह मै 
ढी विक्ृतियों पर ब्यंग्यपूर्श दृष्टिपात कर वह भवाती मिश्र के 'गीत 2 
भाँति प्यार फरोशी 3 की वात कह कर प्रेम वी तथाक्धित नैतिकता एव पी 
का उपहास करने लगता है । प्रात्मस्वीहृति के रूप में कुद्ध कवियों ने सबकी पल 
गा दर्पण प्रस्तुत कर, जीवन-विकृतियों पर सहज भाव से व्यंग्य प्रस्तुत डिये है 


एक दो उद्धरण दुष्टग्य है-- 


व 


2. 


3५ 


मन 


हम सब घुतुमुर्ग हैं 

धोछे में धसते हैं रेत में सिर दे कर 
रफक्षित समभते हैं 

बतियाते हैं बहुत, पर कुछ नहीं करते ।* 


दायरे से ताकते हैं 

सिकुडन कर्म है, विस्तार ही प्रधर्म है 
झांगत में बठना, बहुत बड़ी शर्म है।* 
दम सब रेस के घोड़े हैं 

जिन्दगी की ऊबड़ खाबड सड़को पर 


3, परहूं मेरा ग्रेम-डा रामग्रोपाल 'दिनेश+ पृ. 56 
दृष्टब्य-भादमी, मोहर और कुर्सी-न रेन्द्र भानावत, पृ, 25, 64 


2 अक्षरों का विद्रोह-रमदेव आचाय॑, पृ 42 
3. ये सपते ये प्रेत-रणजीक, एू- 87 


८ हक ६ 2 


अयौगदाद, नये परिवेश व नृवन्वोष की कवितायें व47 


$ चमें+ ईमान की फसलो को रोदते 
बिजली से कॉधपते, बेलगाम, बेसवार दोड़े हैं ।? 
4... हम शमशान स्ले दूर 
शहर के मुह हैं 
गत जिन्हें पाँच स्वाल बाद 
एक झौर वोट का भ्रधिकार है 
इन्कलोब होटलों में जिदा है 
पत्रिकाओों भर कमरों से सांस लेदा 
सड़क पर उसका दम घुटता है ।* 





हर मावाज पकडता हूं, सब तक पहुँचातः हू 
ली मेरे पास भपवा कुछ नहीं है, मैं एरियल हूँ।३ 

*-“ राजश्थात के हिन्दी कवि मे काव्य को इस नई शैली को समृद्ध करने में 
प्रपना, महत्वपूर्ण योग दिया है। साथ, भापां, सद में कवि ने कप्य के प्नुसार 
परिवर्तत किये हैं ) इसमे से भधिकांश कवि, प्रुबंतर्ती शाब्य-परस्परा के 
भ्रतिनिधिष्व हस्ताक्षर बन कर उभरे भौर भौस का पत्थर सिद्ध हुए भौर समय के 
साथ उनकी प्रतिमा ने नये सीमास्तो तक फल कर भपने यूय बोष को सजगता का 
परिचय दिया । धरान्त की श्रेष्ठ पत्रिकाप्रों से इनके शृजन को समय-समय पर 
प्रकाशित कर, इनकी सूजन-दामता को उल्मागर कियां। 'बातायन ,4 'लहूर',? 
“विन्ु,९ 'मधुमती/,९ सम्दोधन!,१ 'कविठा!,* प्रादि पशिक्षप्रो के भाध्यम से प्रात 





]. समय की धार'-शान्ति भारदाज + 

2. 'झंजुरी भर बना-कैलाश जोशी 4 

3, दीप से दीप जते-कैलाम जोगी, पृ. 60 

4. वादायन-सं, हरीश भादानी, पूनम दइ्या, प्रकाएत-दीकानेर । 

$. लहर-स॑- प्रकाश जैन, मनमो हनी, प्रकाशन--प्रजमेर 

6. विंदु-सं« नंद चदुवेंदी, प्रयाग प्रातुर; नदलकिशो र, नेमनारायण, 

/ अकाशर्न-उदभपुर 

7, मपुमती-सं, शात भारित्व ($6-62) शांति भारशज (62-68) प्रकाश घातुर 
(68-69) मंगल सक्सेना (69-75) नबलकिशोर (75-76) जुगमदिर तायल 

४ दंड चतुर्षेदी धादि, प्रराशव-उदयपुर 

० «5 मेवाडी, अकाशन-कॉक रोली' 


५, कस, भागीष्य आापद, प्रकाशन-पलवड़ * 
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की प्रतिमाझो को भारतीय स्तर से जुडने का सुयोग मि 
जगत में चर्चित होती रही है भौर स्तर की दृष्टि से इसे दे! 
सम्मान मिला है । तव-बोध के सदर्भ मे सृजन तो सारे देश में हुए: 
साथ इतनी श्रोष्ठ पत्रिका का प्रकाशन सम्भवतः राजस्थान पे हो हुए है! 


प्रमुख कवि 
डॉ. कन्हैयालाल सह की राजस्थान में प्रयोगवाद भौर नई की 
प्रारम्भिक सूत्रधारों मे उल्लेसनीय भूमिका रही है। पिलाती जिवाही कक) 
प्रात्त के बयोवृद्, भनुभव-सम्पन्न कवि, भासोचक एवं विबस्धकार मे 2905 
'झषणों के धागे! तथा रामय की सौढ़ियां इनकी प्रकाशित काश्पइृतियों हैं। रो 

सहस जी मूलत” प्रयुद्ध विचारक भौर पिस्तनशील भ्यक्ति थे भत' उन के 
व्यक्तित्व पर चिस्तक-स्यतित्व निरग्तर हावी रहा है। उनके काग्य का एुएः 

पक्ष बड़ा प्रबस है । उन्होंे प्रास्पावादी दृष्टि शो परम्परा भौर अगोग शो हरी 
विकाह के धद्म में देख। डॉ. रामहुमार मर्मा, शव. मालनसाम चदुरेंशी पोए ए 
रामविशास शर्मा प्रभृति विद्यानों ने उतके काब्य-शिशए् की मुझ कड से ब्रहहा 
है। ये धपते के शति धूरां सजग रहे घोर पुगवोध 4 भ्रावदोप ने बीष प्र 
कितना, भाषा सौष्ठव धौर गतिशील विदारों को उनकींकरणिता में हरि 


पता रे 


मिला है । तर 
“समप की सीहिया' कवि की प्रौगतम कास्यडति है। यह सुपरतः ही 


वसमय-डिस्तत' वर प्राधाहित है । थह काल बिस्तत ही उतकी प्रृप्कर्तो काया 
व मेरएपह रहा है। जीत के धापदि सायासयय कार-भ्यापारों झौरबारी 
प्रम॑धों के साध्यम से उद्दयृत उतड़ां कालबितत, काध्य-बय होहर कोई ९ 
महकपूएँ लिश्कर्ण दे गाता है। उतदी दृबंतराद काम्यात्यक भवदिता हे धर ते 
ग्रौर गधाए्मक अब डी शिपुणठा की । उपी कारत प्रोतकार के आर बिक दुर्ष! 
झौर विदात के शहरोतों दौते बर भी के कतई धपने कफ वओोध को भू हित हे 
बजुदए देता धौर विक्क का उतचचें महींह काय्े। हुक ही विकतबध!, हों 
उतरे वर्ण है कारा-तइतत जे है, धजजिक काध्यऑंद्लक तक पत्तों 
हुरहू धविद भीर, धार प्षर बहिएीक 7/ है। राजरकान हे कारक कया में 
ऋषध्मचर दीं करता के जट्रस्च कर्ण के कप में उभ्हा अन्यतव #बाप है? तक धर 
जुट दशक ३-- 

हज़ार र के बपात बहाजतप९/ह/4"क +र १/ कब «० 8+//4०१ करी 
इज्क है! टिएर (िक१६क रे ४३ कर कक पक आह 2 कक्‍ढ मे ने $0/4 7९ 


वाद, नये परिवेश व नव-बयोध को कवितायें 4% 


प्री. नंद बबुबेंदी छौ घर्चा पूर्व में गीतकार भौर प्रगतिवादी कवि के रूप 
| जा चुकी है + लगे भाववोध वाली प्रयोगधर्मी कविता ध्ोर नई कविता के 
| में भी उनका काव्य विशेष रूप से चचित रहा है। “यह समय मामूली नहीं', 
! प्रकाशित काव्य सकलन में जिसमें नये मावबोध की कवितायें सकलित हैं। 
7 शिव्पगत प्रयोगों, सकिविक भाषा-नोली भौर व्यापक प्र्थबोध ने उनके काव्य 
रिया दी है। उनकी नई कवितायें समय से साक्षात्कार कराती हैं भौर कभी- 
ऐसी यात्रा पर साथ ले चनती हैं 'जहां युग-परिवेश बी तह में” छिप्रे सत्य से 
कात करती कै $ पजहर कि बगणरे अत अनिवाणाणतियों भौर विहृतियों के परि- 
धर हे * « , ' * सजग है। प्रपने समय की 
५१ * * ३९ ७ * ०  * दी हैभौर प्रकारान्रसे 
नि प्रपने समय का दस्तावेज कविता के माध्यम से प्रस्तुत किया है। उनकी 
ता हपापक मानवीय प्रतिबद्धता सै जुड़े उन सारे प्रश्नों को कविता है जो 
ली हे पक्ष में है । उतकी बढ़िता की बुनावट मे वे खारे सवाल जवाब हैं जो 
य को बेहतरीन बनाने के पृ्षा में हैं) एक जड़ काव्य-यरम्परा को काटते हुए 
'घतुर्वेदी गकिता को वहां तक ले जाते हैं जहां भाषा भोर कष्य प्रलग-भलग 
' रह जाते--'उनके लिये कविता, इतिहास की भम्तग्रेंचित सश्लिस्ट जानकारी 
हिस्सा है तथा कविता की सा्यकता समय को पूरी प्रामारिक्ता के साथ 
की भांतरिक्ता को प्रकट करने में है ।” उन्होंने यपास्थितिवाद की पर्दे को हर 
; पर तोड़ा है ॥ 


कस रचनाकार वी स्वाधीनता के प्रबल पक्षघर मन्द खलुवेदी ने ऐसे समय में 
तना तक को शरीदते की साजिश हो रही है, कविता की सार्थकता की घोषणा 
ते हुए कहा है-- 


है कि खिन्न भौर निष्फल समय में। इस प्रन्धकार के दिठके 
से के ईंई-गिर/एक गर्म शब्द, ईट, पत्वर|किसो भी तरह रहो|यह ब्राशरक्षा 
समय है|प्रलंक रण का नहीं/मेसे कविता/ऐसे समय जब प्रादपी भसहाय हो[ 
साथंक रहो/शास्त् रहो ।"! 


का! चेतुवेंदी की कविता पर भायोचक प्री माधव हाइा की यह टिप्पणी 
ये है--“नन्द चतुर्वेदी की कविता समकालीत काव्य-परिसर में प्पने विशिष्ट 
| प्रौर सामाजिक भ््रिप्राय के लिये चचित रही है खेकिन इन कविताभों के 
रिक रचाव भोर सहज प्रनुशासन को पर्याप्त सराहुना मिली है। प्राय सामा> 
कई भाग्रहोंवाली कविता 'में सम्प्रेषण करा प्राग्रद इतना प्रबल भौर कभी-कभी 
रिक्त होता है कि काव्यानुमव को जटिलता प्रौर वैशिष्दूय सरलोहृत ही जाते 


हो] 
कप 





[$4 राजरघान के धाधुनिक द्विंत्दी काव्य की मुख्य प्रव 


प्रोर शाठचीत कया लहजा दोनो का इस्तेमाल मणि मघुकर प्रादानी से गर लेते 
कविता के भसफल होते का एक कारण शायद यह कि रचनात्मक स़वेदगा 
मुद्दावरों, सरतीकरणो भौर पैगबराना मुद्राम्रो के दबावों का मुकाबला नेहीं 
सकी है भौर उसकी गिरफ्त में झा गई है। कवि ने 'प्रलाप' शैली के माध्य 
प्रपने परिवेश पर तीखी प्रतिक्रिया को व्यजित किया है। इसमे मणि ने स्वातंग्यो 
खण्डित होते जीवन-मुल्यों के पासण्ड की प्रस्तुति करते हुए स्रमसामयिक विद्र,पन 
पर प्रच्छी चोद की है । 

मशि की प्रतिभा घोदी कवितामों में श्रधिक निसरटी है। साप्ताहिक हि 
स्ताव! के 28 भई, 55 के ब्क मे प्रकाशित मरिए की चार छोटी रचनाप्रों में 
उलभान नहीं है, बल्कि कवि ते भपने परिवेश को मजबूती से पकडा है- 


पत्ते स्िफ पत्ती से मिलते हैं 
आगते प्रसगो की, दुपहर मे ठहरे हुए पेड 
भूंत-अतों से हिलते हैं । 
इन कविताओं मे शहर के बेवानवन, झकेलेपत घौर इसी से मिलते-जुलते भावों व 
समर्थ शन्दावली से भ्रभिव्यक्त किया है। भपनी मितान्त बई कल्पनांग्रों के कारए 
“दूटी हुई ढापों वाला भश्व” बेदी प्रभावशाली रचना बन पड़ी है। प्रपती भा 
कविताग्ों में (स्थगित'-शानोदय, “रात नक्झे श्रोर शलिया-लहर, 'सिन्यु घाटी मे 
शल्ष-वातायन) मणि ने भपने परिवेश को व्यापक बनाया है लेकिस कठिनाई वही 
हैं जी खण्ड-सण्ड पाखण्ड पर्व” के साथ है-- सारे सदर्भ जुडे नही रह पाते भोर उनमें 
बिंखराव भा जाता है ! मारे! की दुर्बलता यह है कि वह सक्षम प्रारम्भ कर इतना 
विस्तार देते चले जाते हैं कि बिम्व बिखर जाते हैं प्रोर ध्रमग्र प्रभाव उत्पन्त नहीं 
कर पाते । 'स्थिति छोटी कविता है-उसमें चुस्ती भौर कसावट है-- 
पुश्वी किसी का भ्राषार नहीं 
पीले सफेद 
फफ़ोलों की तरह उठ्ते फूटते दिन 
बस्तुय हैं झौर वे मुझ में हैं 
अस्तुफ्ों के द्वारा संचरएशील 
मैरे इरादो पर हावी 
ज्ज्ज्स्े पल्‍रंका अन्य 


> प्रयोगवाद, गये परिवेश व नेव-बोध की कविवारयें प53 


डहर जाता है लंगढे सम्बन्धो को तरह 
प्राणों मे एक उन्पत्त, क्षुब्घ पृष्ठ है । 


“वात का घराना? सति की नी सम्बी द विवाप्रों का खऊलत है। इत कविताप्नों में 
राजनीतिक विद पताभों भौर धसगतियों का न कंबल कच्चा चिदूठा है बल्कि प्रति- 
मार का समल्य भी है। 'प्रससी इन्द्रजाल| कविता फतासी पद्धति पर लिखित 
रचना है शिममे 'रॉाजनोतिक स्थितियों वा ऐटद्रआासिक सपोजन है प्रौर पूरी वविता 
में जादूगर की फंतासी का सफल निर्वाह है-- 

“सहमा खादी का धात|था गया भौर जबड़ा खोल कर बोल] देख मैंने 
चुछ नहीं खापा|कोई सादुत नहीं |ठमाशदीन भसुष्ट हो गये [घोड़ा सा हह्ता पचा। 
ससद में।ह्वींटाकशी भी हुई|लेकिन|एक भी शब्द सुनाई नहीं दिया|” इस कवित। 
में ब्यंग्प, भ्राक्रोश भौर यचार्ष स्थिति री पकड़ तो भ्रच्छी है लेकिन फ्रताभी का 
भौह बच्य के भ्रन्त तक पहुंबते-हुपचते संघर्ष विमुख हो, पराजय को स्वीकृति देने 
लगता है--नहीं टूटेगा ) यह जादू नहीं टुटेगा । मैंने उसासें सीं। भौर । एक प्रप* 
हरण काण्ड की । दुम पकड़ ग₹। हांगने लगा ।” इसकी तुलना में प्रन्य लम्बी 
बबिता “पांस का घर' में विद्रोह का स्व॒र भ्रधिक तौब है। प्र्त भी निएयिक हो 
या है  इपमें कुछ पात्र है जे) समानते रूप से प्रत्याचारो से पीडित, मर्भाहत हैं 
लेकिन दिषम-स्थिति प्लौर वातावरण में भी संघर्ष की भारथा सजोये हैं। कवि को 
उनके दमलम झौर सर्देहारा वर्ग के साहस पर विश्वास है| यह लम्दी कविता, 
परिवेश के डिटेहध देती चलती है | नरेव्ट्रमोहन के शब्दों में, “इस कविता में जो 

परिदृश्यणत ब्यौरे दिये गये हैं, वे केबल दृश्य निस्पण तक ही सीमित नहीं रहे हैं, 

दे पाठक को दृश्य के पार भी ले जाते हैं . ... परिदृश्य भौर कवि-दृध्टि इस कविता 

में इस तरह भनुस्थृत हैं कि उन्हें भ्लग कर पाना कठिन है।” इस संकलन की 
प्रन्‍्य कविताभों मे भी इसी सघपेशील भ्रास्था वी प्र्िव्यक्ति हुई है। 

"बलराम के हडारों वाम' छोटी कविताप्रों क। संकलन है। इत कवितायों 
को घार बहुत पैनी है। भपने परिवेश की पत् के सोचे छुपे चेहरे को कंवि ने निर्मू- 
मता मे उधाड़ा है प्रोर श्रास्था के साथ चोट को है। 'एक प्दल बातचीत, 
अ्रतहीन-यात्रा, द्यादि ऐमी बवितायें हैं जिनमें कवि ने सचर्षतश्ील प्रास्था 
को बलारमक प्रमिव्याकत दो है। मशि के पाम बातचीत की शैली है लेक्नि कभी- 
कभी शिल्पगत खमत्कारों का मोह या कभी-कभी सपाटबयानी मा फतवेबाजी या 
मप्तीहाई मुद्रा उनके समूचे निर्माण फो बिखराव की स्थिति में पहुचा देती हैं। बैसे 
प्रस्य सबललनों की प्रपेदा इस सकलव को कदिताों मे यठत झौर भन्विति प्रपेक्षाइत 
अ्रूषिक है। इनमे भयावह भोर ऋर स्थितियों की गिरफ्त से मुक्ति का रास्ता खोजते 
ध्यक्ति के ग्रात्म सथर्ष का वित्रस है | 
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अगरतिशील काव्य-चेतना के संदर्भ में डॉ. विश्वस्भरनाय उपाध्याय मी घ 
पूर्वे मे हम कर चुके हैं । प्री. ऋतुराज ने उन्हे 'घढीसाज दिल, जिप्ते समय ठी 
करने की जिद है! कह कर सम्बोधित क्रिया है।'कबंघ' की कविताप्रों में गिः 
पूर्व या वतंसान काव्य रूप का अनुकरण नही है घतः इन कृविताप्रो को प्रवति 
काव्य-रूप से कुछ भिन्न स्तर का कहा जा सकता है। कवि की लोकामिमुमत 
उनके काव्य-ल्प को झ्ाचलिकता के सहज झौर प्रभावशाली मुहावरे से ससिक्त क 
वैशिष्ट्य प्रदान करती है । कवि ने लिखा भी है--“लिसते समय मेरे प्रत्तमंतर * 
बसी हुई मेरे भचल की जनभापा स्वतः मेरी बौद्धिक संरचताधों में इस तरह ४ 
बैठती है कि मैं स्दयं चकित रह जाता हू /” इस श्रकार कवि ने प्रपने ध्रवल्ल इटावा! 
के सामान्य जीवन-सौत्दये, विम्ब, मिथक मभौर मुहावरेदार भाषा-विस्याप्तो का प्रयोग 
कर भाषा से विलक्षश पभाव उत्पन्न किया है । इनकी सम्बी कवितायें वक्तम्पवाजी 
से मुक्त नहीं रह सकी हैं । शुद्ध सस्हृतनिस्ठ ट्विग्दी बोलते-बोलते वे 'अ्रमरगीव! में 
रोशन, खुशहल, तवत्युम भौर शीशमहल प्रो जाते हैं तो लगता है हि यह भाषा 
कवि के परिवेश की भाषा है भौर उपाध्याय इसके प्रयोग में विष्शात हैं । उपाष्पाय 
घितक-प्रालोचक भी हैं, मार्संवादी घालोचको में उनका अ्रगुख स्थान है धौर इसी” 
लिये उतकौ कविता हमारे ध्पने समय ने सतेक भस्तविरोषों प्ौर सपर्पों को सहज 
भाव से प्रेषित करती है | राजह्थान के समरालीत हिन्दी कवियों में उपाध्याण बी 
“मुल्ययोध” की दृष्टि सबसे प्रसर है । कहींनहीं तो वे समय की विशगतियों पर 
धोट करते समय घनधोर उप्रवादी की तरद प्रतीत द्ोने लगी हैं। वे 'शिल्कोट' के 
जवि हैं शौर उनका का्म-फसक समय के विस्तृत भायामी तक फ्रेसा है। करहुत 
उपाध्याय ने अयतिवारी-जनवादी-चेतना ढो द्वी तये प्रतीजो-विश्ों के साप्यम से 
बोदिक स्तर पर तये काम्य-शिल्प को तराशा है। ऋ़वुराज के शब्दों मे--“उपा 
प्माय मानवीय परिस्थिति के भाष्याकार हैं। उतरी कविता पिरे हुए धाइमीगी 
दहुशत नहीं, वहुशात है पानि उसमें विड्ोह का रवर बहूत सुर हुपा है। श्वा्य 
की पैती पार उसमें भले ही ने हो सैडिन धर्षणा घोर विस्फोट सवंत्र है।वें भाषा 
में सादा पैदा करते हैं । कम्री-क्मी वे प्रयती कास्य-कातु का शगठत भायरत दित- 
शा शम्द-युस्पत से करते हैं जैसे डिसी लरदरी ऊपड़ुशाजह कट्रात पह प्रगति 
हायिश वि्ि बिक उहरे गये हैं ।” 
माझपुर ठपी साटीशस विक हिररी अस्मेशत मे गारय्कन्सामाज” है 
सम्मानित डॉ. रमातिह से श्राइु-बोच धोर भाषा-तिएा डी ककित कहियतियोँ में 
है है। हर रत सती ड़ शिक क्ाप्यहति है धौर शाइिटपड्वनिडाधों में 
अदारिंक पैड करिताणों डे कक उककी पुथ करिका राजिाचाक के २-2, 
वाया धादि में धदटिए है। एव जविशधा है धाषार पर सद्वा गा हरफा है हि 
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उनकी रचनादृष्टि, भनुमव संतार भोर शिव्प-विधान समकालीन काब्य-लेखन की 
स्वस्थ्य भाव-मूमि पर विचरण करती है। 


रमाजी वो प्रवृत्ति प्रारम्भ से ही प्रहृति भौर मानवीय सम्दन्धों की रागा- 
त्यक भ्रत्चिव्पक्ति को घर रहो है| “समुद्र फेस! में तथा उनकी भद्यतन कविताप्रो 
में यही प्रवृत्ति विद्यमान है झ्लोर यह क्रणण सूक्ष्म भौर प्रोढ़ होती है। प्रकृति से 
कवपिश्री का सम्बन्ध भत्यन्त घरिष्द भर मथुर है। भोर, सुबह, किरत, धूप, 
दोपहर, साझ, भौस, पुष्प, विदग निर्भर, रेत, कुहामा, धुन्ध घादि कवियन्री के 
प्रिय काव्योपफ रस हैं । 


रमाजी का शिम्प-संस्कार भी 'समुद्र रन! से लेकर भ्रथतत कवितामों तक 

शरुनियादी तौर पर समानता लिये हुए हैं लेकिन क्रमशः सूद्षमता घोर कल/त्मकता के 
भवीन सोपात की भोर प्रप्रसर है। बिम्दास्मकुता भौर सहजता उसके कांब्य में 
सर्वत्र हैं। एक उदादरण दृष्टव्य है-- 

नियति की बीन घरे प्रोठो पर 

समय का सपेरा यह 

कसी घुन दजाता है 

फू कठा है भाणवायु रंभो में 

अपने सिद्ध कौशल से 

झवरों को जाला गिगात्रा है॥ 


586 शशपात है धादुतिर हिखी ढाग्प डी मुस्द पदियं 


रबाजी का पिंक सीकिक है-बह़ दगरी सीता भी है प्रौष्ठ सात 
भी | शरभदता ध्यापक बहियेश के द्रदणा हे तिये पयेतित बोस्डनेस पौर पाए 
जिया, करिएची की करार बस यूत दहति ये मित्र है। गीत, सुकतह, कविता 
सभी गौतियों + म्राप्यप से शी गईं ध्रमिम्याण उर्हूँ प्रशतिय्वेरणा, घतर्पेषा पर 
श्यविषादी पिखत है जौहती है। उतही रपतापों बी विशिष्यता मह भी हैहि 
उसरे शाों झे घटादो। में भाषों ढो बिजुरी थोईनडदीं है बॉक साफ मुषे, 
निषरे घावाश की दिसी रद रष्या में प्रावों टी होरक कशिराएँ सक्षतों की 
हू जड़ दो गई है । हद बता हमुरझेत की दिशिस्टला है। आाद जी कवि 
ताप्रों में वो परेवे शण', 'दीए को धाहांक्षा' धौर प्रष्दा हो हुपा' का स्व एड 
(विराट (कर! इना है प्ौर यही शायद उनकी ढविता के विकास नी सही 
श्कि है। 
गई कविता ध्ौर सथे भावदोध में स्थापित हस्ताक्दों से श्रों शिजिखती 
प्रपनी मत पददात बसी है। शोषित वर्ग का पश्षपर उसका बर्विसत विगत 
सौर्दयंबोष की सृध्टि करता है। नई कविता के प्रतिनिधि हस्ताशर होते पर भी 
वे हुपवादी नहीं है धौर प्रगतिशील चेतना के पुरोधा होते हुए भी रचनारी 
रुघनाशीलता को 'सपर्ष-कोत॑त! के स्‍तर पर नहीं उतरने टेते । विजेत्द की कविता 
इन दोनो भात्यन्तिक छोरो से बच कर धलो है इसी कारण उतकी कविता कला 
वबांदी रभातो भौर यपापे के साम पर होते वाले 'मोछेपन” भौर सपाटवयाती में 
बाफ़ो ऊपर उठी हुई है । भपनी पहली कृति 'त्रास” में वे झज्ञेय से प्रभावित लगी 
हैं लेकित शाद को रघताओं फ़र कृति विज्नोक्तत का श्रझाक भौर ब्यक्तिपरकत्ा से 
ममस्कार की वृत्ति देखने को मिलती है। "ये भाकृतिया तुम्दारो', “चंव की ज्ञात 
टहनी', 'जव-शरक्ति', 'उठे गूसडे नीले” श्रादि इतकी ग्त्य चित काश्यक्रतिया हैं 
जिनमे बल्तु भ्रीर रूप दोतों का परिवर्तित तेरर है। प्रकृति, धरती भौर किसान 
जीवन से उन्होने ध्पने काब्य का कश्य जुटाया है। उन्होंने एक स्थान पर विला 
है-- रचना केवल विचार नहीं रेती बन्कि बेह मुल्यी का सृजन कर एंक विशिष्ट 
सौन्दर्य बोध भी देती है ।” 

जनवादी भाषा-सरचना, विशिष्ट विश्वनदृष्टि दया अखर भावबोध से 
विजेन्द्र के कृतित्व को साठोत्तरी नई कविता में पर्याप्त सम्मान मिला है। साक्स- 
बादी सौन्दर्य चेदना से श्रित होते हुए भी विजेख ने कलात्मक-रूप की अवहेलना 
नहीं को है । श्री. माधव हाडा कै शब्दों में--विजेन्द्र शुद्ध रूप से सजग होकर 
बस्थुगत सदर्भों के भीतर से कविता को चार्ज करते हैं भत- उनकी कवितायें प्रग ते 
बाद की राजनीतिक कविता के उते सभो द्वासशील संदर्भों से मुक्त हैं जो किसी 
दर्शन विशेष के भन्‍ध भतुवाद से उत्पन्न होते हैं। विजेन्द्र की कविताशों का शब्द- 
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विधान संभत्त भौर भदभीत मातवीय नियति से साशात्काए फी प्रतिश्रति के व 
जूद भाषा के हतर वर प्रभिज्रात्य भौर शालीयता से युक्त है। इसी कारण व 
की प्रूश्ता भौर दाहकता की तुलना पेें उनके भाषा-शिल्प पर 'सई प्रौर ढप्हे' 
का प्रारोप भी लगता है । 


हिन्दी कविता के क्षितिज पर एक नया धूंसरेतु भहुत तेजी से उप्रा$ 
थोड़े हो शमय में चहुचचित होकर उसने धपनी पहचान स्थापित कर ली है, भ 
ऋतुराज, व्यवसाय से प्राष्यापकर श्रौर रुकान से मूलत कदि, चित्रकार, भांक्राः 
हेवर भौर घारदार भाषा-शिल्प ने उसके काव्य को विशिष्ट भगिमा दो है, ऋरतुर 
की काब्य-्वेहना दा जननिष्ठ होगा, उतकी छृजन प्रक्रिया की संधर्षशीक्षता 
बहु भायामी विस्तार देता है। उतकी भ्बित काव्यदृतियाँ हैं--मैं भांगिर 
“एक मरशपर्मा भौर भत्य/ 'दुल पर पानी', “प्रवेकम', “नहीं प्रबोष चद्धोदय 
ऋतुराजकुत 'मैं मॉँगिरस' की कविताभो में प्रात्मा की निस्सवता का रूमाती 
है, कष्प सौर शिल्प दोनो दृष्टियों से कब्ि में नये भाव-बोध भौर शिल्प के द! 
होते हैं। कथ्य के रूप में उसने भाधुनिक युग की विश्ृंगति भौर जोवन को वा 
दो है। शिल्प मे कुछ-बुछ प्रतगढ से लगने वाले सार्थक प्रयोग भी किये गये। 
इनमे 'समाधि-लेख” जेसी सतापद्रस्त भौर “बून्दी फे परीक्षाएं” जँत्ी सपाटवया 
रूविताये भी हैं धौर 'नविकेता', महानगर”, स्वस्थ पीढ़ी! 'बसम्त', “बुद्ध जे 
सशक्त कवितायें भो है। “सन्त” की यह पक्ति- “एक भुर्रो जो दपेण मे/भवाः 
दिल्लाई दे जाती है।इसी तरह बसम्त भावा है/--एक प्रच्छा विम्व' प्रस्तुत कर 
है, 'युद' में कॉव चोषी भावुकता के साथ कतरा कर निकल घया है-- 


“उसने भपने जरुमो हाथो से|हमारी किताबें छीन ली/हमारी रपो्द की धाय क 

बफ के पहांड से दक दिया/उसने ' हमारे पांदो मे/स्लोहे की नारे लगा दी/हम 
दैषयों मे मंगीन थप्रा दी/उसने हमारे दिमाग|प्रखधारों की छबरो से भर दि 
(नर हमारे रेडियो चौखने लगे /हमारे गीतों का कठ संघ गया।' 


_ एक मरणु पर्मा ग्रौर भन्य' में दिभी एक केस्रीयभाव को नेहीं ढूंढ जा सकक्‍त 
अधिकांश कविताधों में खण्डित व्यक्तित्व का बिलवशव है, लेकित यहरी सांकेतिक 
भी है। वे स्पष्टद: कुछ नहीं कहती पर उनकी समग्रता, मिरथकता में सार्थक 
चुत सा भ्रदसास कराती है, सूक्ष्म से यूद्षम को पकड़ने दो ललक झौर शब्दों 
डापने की सामस्‍्यें, आऋतुगज को इन कविताश्ों में है--“जढ प्राइप्ज होती 
विडियो को [पर छ की तरह जदल उठ जाता है।इसलिये घप चपचचाप चर्ी जा 


458 राजस्थान के भाधुनिट् हिस्दी काप्य ही मुस्द प[ूतिर्श 
“दुर पर पादी की कदितायों का प्रतुभव संहार माज के मानवीय पद गौर 
जिल्दगी के सरोडारों से जुड़ा हुपए है / ”कपि गो प्रतिपभीद सरेशता में गधू 
मह काम्य सकलन समाज की बहुस्तरोय फटिसताओों को उधपाहशा हुश एफ रो 
उम डिल्‍्दु तक ने जाते में समर्ष है, जदां उगे ने सिफ़ म्पशपा बच्कि कवर प्यों शी 
भी गम्पीर होना होगा।” वस्तुत' ऋ(ुराज की मह बाउ्य तप जोरारी शोर ११ 
डाविता ने घारदार हथियार मे, प्री क़षा?मकतां दा तिशेद कपती, प्रहार करी 
है प्रोर सतताअविप्टानों के शोगसे चरित्र दो मधा करती है। 'प्रेषस' को इहि- 
ताधो,को समझने के लिये पुस्तक के पर्यप पर शिया धशोर भाजपरेरी को धर ९ 
दुध्टाय है-+कतुशज की गदिता, गइत कलामयम, पुशाएं दोडिरता थौर सार" 
जिए बेहतः के लिये दिश्यात है। भाषा के प्रति विराणर जादशकता बौर प्रिय 
की सामराजिद गिस्मेशरी के शोष रगुशान दे यहाँ कोई फरि नदी है।” 


ऋलुराज में घादा का उपमाव प्राव, महा है रिए् धारों थौर दिखों ही जति(- 
हटता। उनमें राजपथाल के (टी कररियों हें. सश्गे पिंक है? ही हब 0 
के इेप्त क छत में बजत है है 'ऋपुरार बी करता पे इच्मा है, भोइप मे शाउप ये 
है घोर इरिदेश के प्रति शरए दुएिट है। उरे पाण एर हु ई- शीश की 
शापगे बागी रुष१-इगों से यक्‍री धविहांश १शिताप्रों प॑ विश्यी के इबात, है 
चटैर एुश्मात थी चीहाबोप पे दिप्द बडे सुपरे धौर रपट हैं भावा में करे 
पपक संयोजन है। उतरी ऋाया राधी हुईं, टहिप्यों मे बद्ो ध्रोर डयोडों पी घोर! 
प्रगर पुरी से धरविक जुरी [६ है” राहुर ऋपुराश है कार्य में विशज:ताए। 
अप्रसदु्ों के पक धोर इशेत हृ३ से कूपटाक कौ काररबाबा गकलुएुरर है 
हिडतत हद, रोते छोर धर रड है। उपहो +िकहवुर्ण इ 47४) ९ थो छा: 
दुप्बों ढे 4स्शरा का अरब नप घ है कर ढ कवि माबत दे हि  विधाएराए रो 
पैडप! ३५ तथक २३) १३ कोर घरपुर बेजाद नी ब!4 मे भढवा 


ओर बह व हरा बष्ता रत बपचानार बतइत के कि हॉ अधान्तोर 
अाचनई अदणजेर हे सिराती हैं। रेस्टोर अपववने €! [८7 बों १/८ब९ापो है 
अं पकले७ ३ की  टिल (7 % औप, उबर 278 १७ हक कवर 
कऋष-च३० के है &९पपूररं इध्च हि।र हैं॥ उक्डीं अक्रअक है ह3! है|तकात6 
(शिाललिअ) अड व थे डचि लिवाबत (छरज कर), ढक है बहा, बा रच बहु 
कर विज), ही पड कहकल) अन्‍्च 4 ्निक (कक) ४११३६! 
कवीयक र१ के रबिजर कई क | (६ बचत ३] १4 ४३4 न्‍४४ कोड 4 
कअ रहक है ॥ एके ४० # १4३५, क7य ३८९, झुक, अप्पोर, 
बा कह है कोटए पक इरककओ ॥ औरत ब०+ ५ के अा जृ8 / 4३ 


प्रयोगवाद, मये परिवेश व नव-दोध की कदितायें 59 

नम्दडिशोर के लिये कविता “प्रत्येक कलारुप, सवश्रथ्म सम्‌ को जानने की 
एक विशिष्ट प्रक्रिपा है। जब शब्द के माध्यम से सत्य को जानने की बात करता हू 
तो इस 'जानने' मै, फहता भी शामिल है झौर सुतना भी । भरत” कविता एक ऐसी 
दौहूरी प्रक्रिया है जिसमे कहने वाला व सुनने वाला, दोतो मिल कर जातने बाला 
होते हैं ! इस प्रकार कविता भात्म-अवर भी है भौर प्रात्मनिवेदत भी । इस अषवण- 
,निनेदन थी थ्रक्रिया दी में सत्य उद्घाटित होता है।'” (चौथा सप्तक से) 

नन्दकिशोर, भुक्तिबोध की ही तरह कविता को “देविष्यमय जीवन के प्रति 
भात्मयेत॒उ व्यक्ति की खबेदनात्मक प्रतिक्रिया” मानते हैं। कविता के प्रढ्धि ऐसी 
छुली श्रौर निःयग दृष्टि के कारण उनकी कविताभो में पर्याप्त वैविध्य है। प्राधु- 
निकता, प्यार, द्शन भौर जिन्दगी का बहुमुखी भनुभूतियों का विधिष्रायामी 
विश्याप, प्राचार्य की कविताप्रों को विशिष्ट स्तर देता है। भपने समकालीन पौर 
सेहयात्री कवियों से उतका रचना सकट भिन्न भौर विशिष्ट किस्म का है जिसका 
पाधार बह सवेदनशीय पतुभूति है जो उतकी ऋविताप्रो को 'शुद्ध कविता! की 
भेजी में रखती है । 


मग्दकिशोर की कवितायें इस शताब्दी के सां(कृतिक विधटन पौर नवीन 
पस्कतिक पूल्मो के भस्वेषण के मानवीय सघर्प को चित्रित करती है। व्यक्ति भौर 
परिवेश के सम्दस्धों मे भा गये प्रसतुलन, तनाव भोर सपघ्ए का कारण भी भन्द- 
किशोर व्यापक सांस्कृतिक धवमुक्यन को मानते हैं । सांस्कृतिक विघटन की प्रतेक 
भदृत्तियों उनकी कविताप्रों मे सपनता से थ्यक्त हुई है--““ब्यर्थ हो चुके हैं/रोगन। 
उतरी माचित्त की तरह/जोवन के सभी प्रतिमात पययवाधी होते जा रहे हैं। 


> जीना भौर भलवार पढ़ना/ पड़ौस की किसी लड़की/या लैडी टाइतिरट का पुस्करा 
कर बात कर लैना ५ »*।" 


सटे श्यापक तास्कृतिक अवमूल्यत भौर जीवन में बढ़सी बात्रिकता को कवि 

नेक से साधात्कार करता है भर इससे मुक्ति की धाकाक्षा घौर भटपटाइदा को 

भो बारी देता है। परिवेशयत सभी दबावो से मुक्त होकर वह नितान्द घपनी 

जिन्दगी जोना चाहता है प्रतः उसका काम्यबोघ हियति गो 'शीर्धासते” कराने की 

भावना से धनुप्राणित है -- "काश [शीपसन कर जाय यह स्थिति(पौर हम जियें| 

/ किसी एक्ट की थारा बत कर नहीं (कविता की तरह/कि हस/सुन्दर फोम में 

महा[कंमशा चित्र भे होकर/ भ्ादोस्मेप के किसी क्षण से भक्डि/टेड्री-मेड़ी रेखा 
मात्र हो ।7 

परिवेश धौर विविध जोवन संदर्भों ढेर प्रति कवि के काव्यवोध का एक 

पम्य धायाम उनही प्रणाय-क विताओं में मिलता है जिनमें घन्ठ्ंम्बस्धों भोर सूदम 


369 शारादात है शपुविर दिए दाए शी दुए शिएं 
मरेगी डे हापजःव हेहायुपरवियों दो शर्रिरेश भी है। दिएठ दो-बाए वर्षो हें गे 
ववडी करियाए के हैठ है प्रवें जो गरिसतटी एता! उप है उसने उटे हल 
डोप हे एड घौर गठे, धयेशाहत धद हष्च धष्ठो, प्राराय मे परिषर दाग है 
गवदी ध्ादिक हरदगा दिस्श बहुता है॥ हू दूगरे वर उद्योडविशों गिसों थी 
महिवत्त दियात घाचार को चोदा बो, प्रोशप दाता हैं। उतरी स्तिते ईि' 
ताए | घाष-दापीय धौट छिष्य-गौरद्व के बाराण घानी प्रतण पहद्ात हा 
बताती है। 'बौदा राप्तर' में इग कि को सम्मिनित दिया गाता, ठोहें हैरी 
बी वर्तरता घोर धंल्ड बलापर शामता को ही उद्दपाहित करता हैं। एए हारी: 
बढ ते उसी दबिता हो 'म्णा्य, प्रेम घौर प्रहति/ को हविठा रद्द हैं 
हिल्पदल दाइन्ताएच, मिदरघत, सारे विरता शबा भावागत घारवा उतरी करता 
को विहिष्दता हैते हैं। दे गे र शामप्रपी रचना टुष्टि दे रवि हैं धौर मत डी 
गौरइयं-पारणाएों ते प्रभादित हैं। इंबारिक सरसीहरण पौर सपशटदराती उतरी 
बविता में नहीं है। उसकी बिता सव-धाष्या मिक्ता से प्रतितत होती हुई दंत 
शभी मांनवेत्तर-सोडोत्तर शक्तियों को दार्गनिक घरातल पर चुनौती देती है शो 
मातवीय हदापीनतां, समानता घौर गरिमा को क्षीा कर उमही प्रएदों प्रधंवत्ता। 
शक्ति धौर गूजन-सायष्यं को धूमित्त भौर हु ठित बरती है । 


“बहू एक समुद्द था' में भाषाये ने मदुभ्रूमि के प्रति मन के स्वाभाविक धतुः 
राग को व्यजित गिया है मरभूमि बेवल रेत-कर्णों का दिशाल समूह नहीं यपित 
उसके निकट एक जीडरत मातवी-सत्ता है। मानवीय भावोद्धे लत भौर राग-विराग 
से स१क्त मदमूमि की ब्यथा घौर जिजीविया को श्रतीकात्मक प्रयंवत्ता देकर कर्वि 
ने उराके महुद्रापामी रूप को व्यक्त किया है। काध्य-पाषा की भयंवत्ता के प्रति भी 
बे बहुत भचेत हैं भौर यत्रीकरण के इस युग में भाषा हे निरन्तर प्रधंहीन होते 
जाने से व्यणित भी हैं -- 

“मेरी सारी पीडा को/चूस कर भी शन्‍्द| किसी कौने से गीते नदीं होते/ 
कि/पोड़ी देर के लिये ही भही/एक परोंदा ही बता लू ।7 
प्रश्नसतुतो का घथन थी भाचाय॑ की सौन्दर्य दृष्टि बहुत ही मनोयोग, धैयं भौर 
कऋशत से करती है ॥ एक दृश्य-बिम्ब-- 

मुस्कान श्री हल्की 

आखश्व सी खुली 

खुले झग सी खोंध 

झालिंगन सो घनो 

हरियालो के भी कई रग हैं। 


प्रयोगवाद, नये परिवेश व नव-बोध की कवितायें, ह6 


प्रगतिशीलता, स्वस्थ मानव मूल्य ओर साहित्यिक गरिमा के पक्षघर, 
दीकावैर के रामदेव प्राचार्य शाजस्थास के लेसकों में कवि-समीक्षक के रूप में जाने 
जाते हैं। उनका प्रयम प्रकाशित काव्य संग्रह 'पल्तरों का विद्वोह', उनकी रचमात्मक 
क्षमता के प्रति भ्राएवस्त करता है । ढृति के फ्लैप पर दी गई टिप्पणी से स्पष्ट 
है कि कवि किसी भाग्रह विशेष से बधा नहीं है, उसकी काज्य सवेदना किसी 
विभारधारा वी निर्धारित सामग्री नद्ों है।सरद चतुर्वेदी के शब्दों मे “उनकी 
कंविताए' घुली हुई नावों की तरह हैं जो सब दिशाप्रो में सतरण करती हैँ।” 
“रेगिस्तान से महानगर तक! उनका भपेन्ताकृत प्रधिक प्रोढ़ फाव्य-सकखुन है । 


'म्रक्षरो का विद्दोह” की कवितागों का सबसे प्रसर भौर केन्द्रीय स्वर 
सामथिक परिवेश के प्रति भाक्रोश का है जो कभी व्यग्य हे ढाचे में ढला होता 
है भौर कभी एक्दग सवाट, भ्रन-तराशा सा--“भो रे भीदू जीव/यह नहीं भाग्य 
का दात/यह प्रजातर्त्र का शान|कि थोड़े ढोये बोझ/गधे चआयें पान ।” इसी तरह 
की पन्य ग्नेक कबितायों में भी परिवेश के अ्रति सयराजगी भौर प्राफोश की सुदा 
को प्रभिव्यक्त करने के लिए भपेक्षित कतात्मकता का भ्रभाव है इसीलिये व्यवस्था 
की करता धौर मानवता की विकलागता का भद्दसास होते हुए भी भ्रभिव्यक्ति मे 
कभी-कभी झाचाय॑ की कवितायें बादछित प्रभाव से बचित रह जाती है। कहीं-कहीं 
काव्यात्मकृता का भ्रभाव उन्हें रक्तव्य था विचार के समीप ले भावा है। 


+* * “राजस्थान के कवि भाग-2! (स-मोग्रे्ठ किसलय) “त्रयी/ (स “जगदोश 
गुप्त) धौर पत्र-पत्रिकाप्रों मे इन दिनो प्रकाशित कविताझों तथा 'रेग्रिस्तान से 
महानगर तक के भ्राधार पर कहा जा सकता है कि भ्ाचाय॑ से कथ्य झौर शिल्प, 
दोनों ही घरातलो पर भपनी सीमापक्‍्रो का प्रतिकमरा किया है। इन कविताओं में 
प्रौद़ भौर विविधायांसों काव्य दृष्टि प्रतिफतिव है--परिवेश की भयावहता भौर 
विष्ाग मानवता की पीडा को प्रधिक शुखर भौर कलात्मक झभिव्यक्ति मिली है। 
भनुभवों की परत-दर-परत जटिलता के ध्रयुरूप उनकी भाषा की बनावट भी भधिक 
संशलिष्द होती गई है-- 
*बर्बरों ने उस दिव्य भौरत को पेड से ढांघ रखा था|उस रूपकती प्रादि- 
शक्ति के हाथ-वांव[रस्सियो से जकड़े धे/उसके परिधान तार-तार जजेर कर दिये 
* गये थे|मर्यादा-ज्योति की भावरू/ लूटने का|हरसम्भव प्रयल्त जिया गया था ।' 


रिमिम्तान से महानगर' तक शीर्षक सम्बी कविता-एक यात्रा बृतान्त है-- 
बीकानेर से यम्दई तक का ) महानगरीय संत्रास, एकरसता से उत्पन्न बुझाचुभा 
एकावीपन भौर भागमधाग को सवेदन-शून्य जीवन-क्रम, कवि को विर्क्ति की सीमा, 
तक सै जाता है ! इस प्रकार से यह यात्रा, जोवन परिवेश से टूटकर भागती 'मुर्दा 
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जिन्दगी के उहं एयहीन सफर का फासला तय करती है। कविता भपनी सहेगता 
से शब्द चित्र उक रती चली जाती है और साय-साथ प्रस्तुत करती है। रेगिस्तात 
की रंगीत फ़िजा भर महानगर की मशौनी-दमघोटू सवेदन*शूत्य जिखेंगीका 
तुलनात्मक विश्लेषण, लेकिन इस ऊब श्रौर घुटन से उत्पन्न जो तेल्ली होनी चाहिये 
उसका धारदार पैनापन झ्ाचाय के प्रास नही है । वह तो केवल कैनवास पर दूर 
के बाद दृश्य, चित्र के बाद चित्र भ्रंकित करता चलता है जीवन सत्रास, भकिंश, 
व्यवस्था व परिवेश की ऋरता के प्रति कवि की सजगता प्रनेक स्थत्तो पर तीशी 


से उभरी है। 
“महानगर/तेरी भीड में भागती मुर्दा जिन्दगी / किस सफर का फामब्मा। 
6य॑ कर रही है/समुद्र मे उठता गिरता ज्वार/तुम्हारी जीवन पद्धति का] गया 


साथंक रूपायन है ?” 

कलकत्ता प्रवासी ओ हर्ष महानगरीय-बोध-सम्पन्न कवि है! महावगर डी 
वीडायें शायद भधिक मुखर होती हैं इसलिये थे धतुभूति को पहुराई तक न मकः 
भरती हैं । इसी भ्रनुभूति की इन्साह को बेहतरी के लिये एक विकलता, कवि ््ष 
की कविता का सुरुय कथ्य है। जीवन की विद्रूपता, शोपरा, गैर बराबरी/ 
माइसाफी, फरेब भौर मवक़ारी से घिरी जिन्दगी जो भीतर से खोखला कर 
है-उन सब पर हें ने मारक श्रहार किया। एक सत्य समय का होता है, एक तत्म 
जीवन का होता है । जो रचताकार इन दोनो को समझ कर इसका विवेकनसपत 
उपयोग करता है, वह दीर्घजीवी होता है। प्रसन्नता है कि श्री हप॑ ऐसा करते है 
किस्तु भ्धिक लाबे समय तक कह ऐसा नहीं कर पाते। जीवन का सत्य उ्ती। 
पकड़ से छूट जाता है--समय के सत्य को फमा शायद ऐसा कराती है। सामगिक- 
सत्य का तेवर हपंईुंत समय से पहले” तथा *धजा की सवारी” में ब्लूवी देशो था 
सकता है । 

हे राजस्थान के उन अ्रवासी कवियों में से हैं जिस्होंने प्रदेश गी काम्य- 
सम्पदा को रघतार्मक योग से समृद्ध रिया है। उनकी दृष्टि में “कविता सवेदत 
झूप से समय की विसगतियों, इग्दों, तनावों घोर इच्छामों, भाकाशापरों को रूपादित 
करते गो हथियार है। हु की कवितायें प्रपता गध्य, समकालीन राजनीतिक, 
हाम्ाजिक घोर भ्राधिक सद्भों से ध्रहए करतो है। ह्वातश्योचर भारतीय परिवेश 
की राजनीतिक एामाशिक विसगतियों के दित्र उतकी ढदिताओों में बार-दाए भाएं 
हैं। सभी स्तरी पर हुए इस मोहमंदर को झरी हाथ घत्यस्त गौशस से तटागते हैं। 
इतड़ी कविता समय में दुसते हुए ध्रादमी की कविता है। कत्रि समय की ्श्गि 
यंतियोँ, डिदमता्ों, इस्दों, ततावों घोर इच्छाप्रॉ-ग्रारशारधों को रेखाहित कछा 


हैयरे संदत्प के छाप । 
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प्ममामयिक परिवेश की भयावहता घोर गरा|जिकता परे क्मश' शमाप्त होती मान- 
गिय प्रभेदता की सुरक्षा के िये कवि बी जिता इन शब्दों में स्यक्त हुई है-- 


मेरे हाथ पांव के हिलने की प्राशंरा पर 
डोक दी जायेंगी जौलें। भौर मैं|ईसा पूर्द 73 वर्ष रोम के/ 
राजमार्ग पर झूलती गुलाम सात़ों में से! एक लाश दत 
जाऊंगा [जिसकी दुष॑र् परेशान करेगी सारे मौहल्ले को ६ 
िसी ठण्ठे कमरे री सलीद पर|लटकते से पहले | मुझे 
» प्रपनी धहदी ठीक कर लेती होगी।! 
साठोलरी कड़िता के भ्रम्य कवियो के समान कवि भाषा के सम्दस्ध मे भी 
प्रत्यम्त भजग भौर संवेदनशील है। परिवेश की प्रवर्शादमयता, भयावहता गो 
प्रभिव्यक्त करने के लिये उसे भाषा का प्रचलित मुद्दावरा प्रपर्षा्त जान पढ़ता है 


प्रत: कवि एक सदंया सयी ऊर्जा, धावेश-सम्पन्त सापा खोजने की ब्रेदेनी में 
प्रनुभाशित है-- 


तमाम शब्दप्िसे मिषकों की तरह/हो गये हैं प्रब/भौर/भापा घसमर्थ। 
परैभिव्यक्त परने प्राज कै | प्रंको के उत्तर |इमेशा ही एक हैं।दर क्षण सपर्ष/घुूम 
रहा है चक्राकार/भयावद्‌ सुरंगो मे/दोड़ रहा है भादमी।खलोजने भाषा|जो शब्द 
दे सढ्रे| प्राज फो/बस/भाज को ही । 


 बीढ़ावैर के पोगेक 'किसलया राजस्थान के नव-भावशोष का यधारा के 


प्रेविनिधि हस्ताहरर के फेनकी भागा कै कि बरी “र “४ * नर यो नहीं + 
जिस पर० « 4९ » ७४ »॥ , ,  हैधौर हर 
भ्रकार की री] ड़ कविता भौर 


'एचना दृष्टि के भ्रति कवि वा यह छुसा दृष्टिकोए उमके काव्य को स्वस्थ्य धधतल 
देता है। 'भौर हम', 'समवेत सकलनों तथा पत्र-पत्रिकाप्रों में प्रकाशित कविताशी 
के भाषार पर कहा जा सकता है कि क्रिसलय ने भाषुनिक सावबोध को गहराई से 
आरमसात ड़िया है शौर सद्दैद प्रपने को समकालीन सदर्ों गे जोड़े रला है । कवि 
कै दोनों काव्य-संक्लन नई कठिता के दोर के काव्य-सकलत हैं। नई #विता की 
कास्य-अवृत्तियों का मुधन विन्यास और प्रतिवद्धता का प्रगतिशील स्व॒र किसलप्र की 
कादप-चेहना की आमाजिकता पर दायित्दबोध को निहमीत्त करता है। दितीय 
भहयुद्ोत्तर निरपंरुता-ब्ोष् के भाव ने व्यकि की समस्त यात्राओों पर प्रएस-चिन्ह 
“अधिठ कर दिया च्य ॥ कवि दे इसी भाव को व्यक्त करते हुए कड्ठा है 
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हि ब्रा 
राजापात हे धापुतिष्र हिरी झा ही इस प4 द्या 


बहुत धोष विषाए 

शी तरह से हताग 

प्राज सोचता है 

हि मेरे लिये कर्म के क्षेत्र मे 


कु भी शेष महीं 
१६0 के बाई 


जया बिता में यदाएं के वित्रश का पाकोशो, प्स्िर्मा ठेवर सर और 
की गविताधों में उपरा है। हिसलय का डाय्यन्दोप भी पस्वीकार, मो 
प्रसवीप की सीन भावशूमि से सम्पक्त है। उनकी घद्यतत ववितायें सार | हे 
कविता भी शी मुर्य प्रवृत्तियों का समाहार घपने भीतर कर लेतो हैं। माठोन 

कविता के भवुरुप ही र्सिलय में ययाए॑ के प्रति विलक्षण तटर॑पता पर गिमत 
बा भाव प्राया है। उसकी प्रभिव्यक्ति प्रधिक संकेतात्मक, मधिक अठीकीलाई ५ 


गई है+- 
कल बहुत पानी प्रडा था 
लेकिन सारे समन्दर में 
बचा खुचा रेत के भजपरी टीवों पर 
बहा तुम्हारे भोर मेरे चिन्ह नही 
केवल प्रलाप या निस्तब्घता है । 


साठोत्तरी पीढी के वव-बोध हस्ताक्षयों मे जयधुट के थीर सकतेता का नाम 
बड़े महत्व का है। वीर की प्रकाशित काब्यकृति है--'भयात्रा-सेतीसवी सुएग 
तक” | उस्होने परम्परागत भौर नये दोनो ही तरह के गीत लिखे है 4 पारम्परिक 
.- -भीतो मे छदद-लय का पूर्ण निर्वाद है भौर नवगीतों मे छद कम लय भश्रधिक है। 
पुराने गीतो मे विषय भले ही श्रम या तज्जन्य निराशा का हो, भ्रभिव्यक्ति की 
ताजगी उन्हे भी तमा भर्थ देती है। भपने नवग्रीतो मे वीर मे युग की तिक्तता को 
ब्दबद्ध किया है । कवि को झाज की भीड़ में भी धकेलापत महसूस होता है। 
अ्वाप्ताहिक हिंदुस्तान” में प्रकाशित “एकान्त के घवे जगल के चारगीत' शीप॑क से 
प्रकाशित गीतों में नया मुहावरा तो है ही, युग का सत्रांस झौर पीडा, बेचनी के 
साथ व्यक्त हुई है । सम्बन्धों भौर परिचयों को भ्रजतवीपन, महानगरीय सत्रास, 
शब्दों की पर्यहोंनता भौर इसी प्रकार के पन्‍्य भ्राधुनिक भावों की कवि ते सहज 
अरस्दुति दी है । यह कवि का कौशल है कि जो भाव कविता में कु बन जाता है, 
वही इनकी कतम से मर स्वीकार्य रूप मे निमृत होता है।सयाप्रत वीर के 
नवगीतों का प्राएं हैं । “अयात्रा-सैतीस्र्वी सुरंग तक में बीर अपने गीतकार के 
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चढल रशों घाने लदादे से बाहर एक निःस्ंग, निर्मेम कवि के झूप मे आते हैं। 
इन सभी कविताप्रो में झास्तरिक लय है औौर कवि ने घाज के जटिल जीवन के 
विभिन्‍न संत्रासों को मये-रये भगयामों से देखने का प्रयत्त किया है / कवि के पास 
युगीन तिक्तताभों को भेदन्े वाली निगाह भौर बांधने वाला शब्द भण्डार है। इस 
कृति की रचनाप्रो का मूल विचार-सूत्र कवि के शब्दों मे (समय की ताज़ा दुर्बेटनाग्रो 
में है- है 


“शरीक होकर|दृशकाय लोगो को पैदल यात्रा के साथ[परक्तिबद्ध घलना 
च॒ हता हूं ।” यह सकल्प कवि को सामाजिक संदर्भों से जोडता है। “शताब्दियों से 
प्रलग! कविता में उस सघु-मानव की तलाश को खटपटाहट है जो 'नई कविता! की 
विशिष्ट भगिमा रही है-- 


हर बार 
मेरा पीछा करता हुप्रा समय 
प्रकेला छूट जाता है 
/; * भौर भन्त में उसे पता चलता है 
+.ु यह दिशाहीत हो गया है। 
“समय की दिशाहीनता मे, "में! घानी प्रादमी की तलाश झब विशिष्ट हो भई है 


.. दुसी से वह रब को शादियों से प्लग धोषित करता हुमा अपने ध्यक्तित्व की 
॥। विधिष्टता बताता है-- धु 


१8४8 तशइल है कृति हिंएी इस ही शा 
हत शोष ्विए 

डी हरर ये हशम 

धशम होगा हूं 

हि देर [ह३ कम के हंत में 

दर दो बेड गहों। 


हे प्राज्नोगी, प्रलिध्र्भा तेवर सन्‌ '60 के बार 


हर ९१७० रचचर ३ श्षिदि 
प्रस्वीडार, प्राक्रोग पौए 


$ + १५७१ है रच है (टिककर का काप्यजोप भी 
करोड इन्द्र से हसृत है। उतह़ी प्रयगत बविवाप बठोदरी 


१०४ ० 
३३४० ६९ 3को मुश्र शाह टल्सों का शपाहार मरते भौठर कर लेदी हैं। सोडोनएे 
3६०" के ६.९६ है हिचुघर दे शदाएँ हे प्रति विलशण हटाथता प्ौर तिमपता 
कै हार शारा है । धरको इस्पात पश्िक मकेा्पक, धषिक प्रवीरह्मक। 
र९३१- 
कप गह१ एनी प्रश पा 
लेकर सारे रुमर्‌इर में 

बचा खुदा रेत के शजपरी टीवों पर 
बट हुम्हारे होर मेरे बिच्द नही 
डेजत सपा तत फिस्मस्सजत के 
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हो रहे हैं । उन्होंने भ्रपने स्वर-वैशिट्य भ्रौर रचनात्मक उत्कर्ष से, भल्प समय में 
ही राजस्थान के नवलेखन में उस्लेखनीय स्थान बना लिया है । राष्ट्रीय स्तर की 
श्रध्ठ साहित्यिक पत्र-पत्रिकाशों मे कविताप्रों के प्रकाशन के झतिरिक्त इस युवा 
कवि की एक सप्वी कविता “जारी इतिहास के विष्ध/ तथा एक काव्यन्सकलन 
*दर-बाहर' प्रकाशित है । 


"जारी इतिहास के विष्द्ध/ मे कदि का धनुभव ससार उनकी धायु से कही 
बडा है। उनमें कवि ने वर्तमान घराजक राजनीतिक व्यवस्था भौर दरिन्दा-सस्कृति 
को भ्रनेक सघन, संगश्लिष्ट बिस्‍्वों, प्रतीकों भौर उपमापों के माध्यम से चित्रित 
किया! है। पेदे से राज्य सरकार के राजपत्रित अधिकारी (भार ए एस ) इस कवि 
में व्यवस्था के प्रदि जो प्र!क्रोश है वह उसकी लेखकीय ईमानदारी का सबसे वडा 
सबूत है। इस सम्दी कविता में कवि ने भ्रसामयिक परिवेश की भयानकता पौर 
ऋ,रता को उत्तकी समस्त संरचनात्मक जटिलताओों के साथ मूर्त॑ रूप दिया है। 
वर्देपान %,र व्यवस्था के तथाकपित प्रेम को साजिश को कवि ने 'संगोत के शम्मो- 
इन की सजा देकर नगा किया है। भ्रफसर, बादू, राजनीति, धम्म, सस्ट्ृति प्रादि 
सभी की प्रत्यक्ष-प्रप्तण्कष स/जिश में सलग्न शक्तिया कवि की पँनी दृष्ठि भोर तीखें 
प्रहार से नही बच सी हैं। परम्परा से बौभिल प्राहत धारत्ीय नारी का चित्रण, 
हेमन्त के शब्दी में देखिये-- * 

वैदीकोट 
चो रही है फूलपांद वाली 
साध्वी महिलायें । 


हेमग्त के तेवर, भाक्रोशी मुद्रा लिये हुए हैं, वह भाकरेश, संघर्ष प्रौर तीव्र घुणा को 
व्यक्त करने के लिए जिस भाषा-शित्प का प्रयोग करता है उसमे बेचेनी, तनाव, 
करामसाइट झ्ौर कभी-कप्ती गालो-वलोब के साप-्ताय ऐसी परम्परा-विष भाषा 
का प्रयोग भी है जिससे सम्पू्ो कविता धादेश की ऊर्जा से भनृष्राशित दृष्टिगत 
होती है। इस लम्बी कविता मे पनेक स्थलों पर हेमन्‍्त की तलली, कवि धूमिल के 
पासग में छडी होने की सामय्यं प्रदर्शित करती है । 


द्ेमन्त, व्यक्तिगत जोबन से बड़े सुरुचि-सम्पन्न व्यक्ति हैं। सगीत भोर कला के प्रति 
प्रतिबद्ध उतका काव्य-्संसार भ्राथुनिक नागरिक ब्यक्ति के -भांतरिक, भवसाद, 
झाकांक्षा भोर ब्यग्रता की सूदम भोर छकरितिक कल्ापूर्ण ,भभिव्यक्ति है। हेमनत का 
“नषुनिक व्यक्ति के प्रॉंदरिक संसार से मात्र 'पोस्टरीय” स्तर पर हो सम्बद्ध नहीं 
। जद्दा, “दूरियां छोदे-छोटे पोधों को तरह भाषा के बीच उग बाती हैं। वे प्राघु- 

है. क्तिकी खबदना के घरातल पर णौते हैं। परिवेश के प्रति संवेदनशोल 


॥66 शाशपया। है धापुनिढ़ दी बाप ही युध्य परदृतियाँ 


धाए बी बहू लपद|वनह़ रही हैविहां उन सोगों ते 
एंड गई सहाई डी चुह्घाव कर दी हूं ।' 

धरम के भागीरष भार्पश हो कदितारें 'जित्त-्यो्ट सनाव हो ढवियारे 
है । उसके विपप हैं शोक्रिण होती हवाएं, चरचाद़ होती साममें ध्ौर विवेड तथा 
ममभदा री वी घगरव होता जाता भर ।/ 

भाषोरष भाग कविता जैसी रवरध्य मानव मूल्यों की पशघर पत्रित्रा कै 
मशए्वी शापराइकों में से है, प्यवसाय केः भष्पापक भौद स्वघाव है फाइट यारदाजों 
मे दुपु ऐ एस भागीरप भागंव लेखन या ब्यक्तिगत जिर्दयी में विवादास्पद में 
होते हुए भो निरंतर चर्चा योर विवर्दि का विषम बने रहते हैं॥ यह उनके लेखन 
प्रौर ध्यक्तिव के मह॒रद को रेधांकित करने वासी बात है डि भपेक्षाइत कप विलने 
मे बावजूद जब भी घापुनिक भावदोप का जिक होता दै या इस प्रांत के सामाजिक 
मूल्यों के प्रदि प्रतिबद रचनाकारों ढो धर्चा होती है, भागीरष भागव किसी ने 
किसी रुप में प्रासबिक-प्रप्रास्त॑थिक ढंग से चित हो ही जाते हैं. हयेसियों मे 
अरह्माण्ड' भोर 'शाहौ रावा री” इनडी प्रकाशित काब्यकृतिया हैं । 

प्रपनी प्रतिबद्ध जीवन दृष्टि झौर प्रणतिशील कादय संवेदना का परिचय 
इन्होने हपेलियों में ब्रह्माष्ड” में शकलित कविद्राभों में दिया हैं, कतिपय सौमाप्रों 
के बावजूद मह कृति कई धरातलों पर झाश्वस्त करती है। भपने परिवेश के प्रति 
राजगता तथा झपनी पहचान स्पादित करने की व्यग्रता उनके काव्य में अनेक रूपों 
म्रे ब्यजित हुई है। व्यापक साम्राजिक विक्ृतिया, राजनोविक विसंगरियों प्रौर 
झार्थिक भपमानतापों के समाहार के लिये कवि के पास प्रश्नाकुल छटपटाहद के 
साथ-साथ परिवेश को करीब से देखने भौर घे राव-मुक्त होकर कहने की ऊर्जा भी 
है जिसे कवि ने शर्ने: श्ने: जुटाने की व्यध्रता व्यजित की है । 

भागी रथ की कवितायें कभी-फभी इस बात का भहसास कराती हैं कि 
पझश्तित्व-बोध ही उनकी रचनाधर्मिता का मूल स्वर है । तह-दर-तह अग्रामाणिक 
हीते मानवीय भस्तित्व की यशतना, कवि ने स्ेदना के स्तर पर गहराई से सनुभव 
को है, कुछ रघनाप्ों की रसात्म>वा गीति के स्तर को है भौर उतका बोध रोमा* 
ै्टिक है-किस्वु यह बाव कैवल् प्रारम्भिक रचनाभों पर लागू होती हैं। बाद का 
विकास गहरे सामाजिक बोध झौर भाषा-धभिजात्य से मुक्त खरदरे पेने शिल्पी की 
हद्यश लिये हैं । भग्गी रथ भागंव किसी विशिष्ट विचारघारा मे शिविरबद्ध चाहे न 
हो किल्तु बामपथी रूकान उनकी कवित्ता को जुकारू ऊर्जा देता है । 

हुवा कवि, कला समीक्षक भोर भाधुनिक चित्रकार, जयपुर के हेमन्त शेष, 
झपनी गहरी प्रस्तंद्‌ष्ट प्रौद घारदार लेखन के कारण वे इस दिनों धधिक चचित 
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। धौर उतवेक्षित युग सदझ्भों को भधितव दृष्टिबोध से परखसा है। 
/ शब्दों को भी नई प्रब॑वत्ता, नया संदर्भ बोध देने को चेष्ट्रा की है। 
-बद्दित छिलका उताटठ़ी का प्रयास किया है जिससे दे मवयुग के 
वोपण में समर हो सके ।” सुरेखद्र की रचनाप्रों में नई कविता के 

>« हप का झामास मिलता है। 


»# पुर के भगवतीखाल व्याप्त ग़जस्थात की नई हिन्दी कविता के उल्ले- 

+ चित काव्य हस्ताक्षर है। 'शतार्दी निरुत्तर है! तथा “फुटपाष मर 

_ ती है', उनके प्रत्राशित काव्य सकशन हैं। उनका काव्यबीध प्रारम्भ 

७» लिव धंदर्भों से सम्प्रक्त रहा है । भगवती व्यास क़ा काव्य सदर्भ प्पने 

विषाक्त भौर भयावह परिवेश है | शोषण, युद्धो, स्वार्थो से हताहुत 

- शाब्दी जिस हताशा, सजाख्, कुठा, प्रजतेबीपन भौर अ्रपरिचय ज॑सी 

” ले मानयरोय प्रदृतियों से ग्रस्त है, उसे ध्यास ने वल्ूबी उजागर किया है । 

*, बवितायें प्रत्यक्ष-धप्रत्यक्ष रूप से विधाक्त और भयावह परिवेश की गुज- 

वृजस्व व्यक्ति की यत्रणा को उजागर करो है । इस ग़ातता को कवि कभी 

“मेक ढंग से, कभी सीधी सपाट्ययानी के माध्यम से वत़्यक्त करता है।क्‍्वि 

व लम्बी कवितायें अधिक पम्तप्रंथित है । उत्रमें भपेक्षित कताव शौर सजी 

ख+ ँहिप दृष्टि है । कवि का भाषा स्स्कार एकदम नया,प्रौर ऊभी-कप्ती इतता 
* कि प्ररिवेश से द़सकी भ्रसलस्तता प्रतीत द्ोने ख़मती है | 


औेडता के डोडियाना ग्रामवासी कलाश जोशो नई पीढ़ी के सशक्त काव्य 
गाक्षर हैं। अंजुरी भर वत*, “दंग भारती”, “दीप से दोप जले', 'चेतन-भ्रवचेतन' 
जी प्रकाशित राव्यकृतियां हैं ।इन कविताप्ो में एक युवा कवि का मिजाज 
के हुप्रा “है। श्रारोपित बौद्धिकत। के छदुम से मुक्त कवि का चिरत्न सहज, 
।भाविक ढग से ध्यक्त हुप्रा है । इनकी कवितायें भ्रात्नोशी मई परीड़ी के बदलते 
;र को घारदार भाधा मे प्रस्तुत करती हैं । कवि की भाषा, भतुभवजन्य य संसार 
चुद्दी है। यधायंपरक उपमातो एवं प्रतीको ने इनकी कविया को जोव॑ंतता दी है। 
5 उद्धरण दृष्टव्य है - 


मन शीशे सा टूटा तन | भभकती सोमदतती सा जिन्‍दगो दोनों से भ्रलग/ 
प्रय का फाटक है/स्थिरता डिसका थर्म नहों । 

डॉ. सत्यनाययरा व्यास के शब्शे मे--'कलाश जोशी की कलम में एक 
पे हुए शिल्पी की सूसबूक है। उससे -मावों, विचारों बा एक बव्याइुलता रहित 
वान्त समुद्र है, एक रागी मन का दिस्तन गर्भित औढ़ता की भौर बढ़ता विवि 
द्विर प्रयास, इन कविताप्ों मे ऋलकता है £ जोशी के रचनालोक के तमाम 


् का 
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हैमन्त शेष के भीतर ग्राघुनिक व्यक्ति रूप ग्रहएा करता है। एक मवसादब्ल 
कारुण्य, हैमन्त की कविताभो की संरचना के ठतुमो की तरह विन्यस्त है। 
“तुम जन रही हो/फानूस की तरह/इस निस्तब्ध रात मे/भन्धकार सम्बन्धों हो 
दराद के भर गया है/वह नमर/जो तुम्हारे शब्दों से बनता है| रे हुए मेंगती होटों 
से टपकता है ।” भाषा की दुष्टि से हेमस्त शेष, पर्यात्त मौलिर झौर तये हैं। एफ 
पौर भर्थ के बदलते हुए रिश्तों की समकालीन पहचान, इनकी कविताप्रोंडों 
बैशिष्दूय देती है। शेष की कविताधों मे शब्द भौर रंग का प्राहरपरिक सहगों। 
भौर सामंजस्थ, चित्रकत्ता भौर कविता की बुनियादी समानतापों के नये घरायात 
उद्घाटित करता है। शब्दाय, दोष की कविताप्रों में कभी-हुमो शग्द के रभों में 
पिधय कर, फंस कर निकलता है पौर कभी-कम्ी रंगों की स्वति, शर्म से भोत 
होती है । 
अन्य कवि-- 

पिसाती के हृष्टाबिहारी धहल की हुति 'पहुं भौर धात्मगोए से, करि जो 
शुछ भोगता रहा घोर जो उसकी बेतता भिन्र-वप्त तारों पर धनुभर करतो रही, 
उसी को ध्रभिम्यक्ति सिमी है। सहल का काश्यडोप द्ावावारीया अ्तिवारी 
काय्यवाराप्रों की प्रतिरणना से मुरह है तथा कष्य भौर शिल्प दोनो ही रतरों पर 
भावष्योध ने घाधुनिक रुप से प्रभावित है। प्रस्तराप्ट्रीय शत पर मई कहिता ने 
हयात को बाह्म प्रतिमातों से मुक्त कर, उसरी सम्पूणंता में देखने का प्रयात हिया 
है । एहुस की रुठितां में इसका यण्छा दिसतार मिलता है। प्रपने भ्रग्लिशव को 
बेदगा कवि को ऋमश. सोस्दरेविद्ोक धोर दुरुप होते खधार हें शाशाह्हार की 
मामप्यें देती है । बेगतेयत धोर धजतबीएस 47 प्रहंयाश भी सह्त कौजदियों में 
अचरता ते स्थक हुए। है। भरतपुर हे रमेश 'शील' राजर वात के फ़त कदियों में में 
हैं शिरदोरि घाजुनिक बाश्यडोप में धरव्निस्यक्ि के साप्यप को तत्ताशा है । कविता! 
उगपी प्रहाशित कास्यहति है जिसमें मदे काब्य-लिर्त ध्तौर शर्ेश्तापों के घचूरे 
क्तमे दिफो हैं। इगरी रचनाएँ व्याएद थर्बदोष के जुरी हैं।हातिविकफाण में 
अचु कोच ही वि बॉब्सा धवुरी है । एश उस्रलन 

» बहडिदा हाए बोतों/त्र बात दी वरज/फरऋरा खीहै/काहर/मपोर 
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जन्म ; 26 जून [929 ई. बीकानेर, ० 
शिक्षा : एम.ए. (हिन्दी) भागरा विश्वविद्यालय, “ : ४ है 
शी.दी. पणाव विश्वविद्यालय ठ है ) 2] ड् 


पी.एच.डी-उदयपूर विश्वविद्यालय, 

राजस्थांत का सुविदित कि, काव्य में उत्साह एक साभाविक चेतम्य का 
स्वर सयोजक, प्रान्त के सभी काब्यान्दोलनों से सबद्ध, काव्य में प्रतिबद्धना का 
पोषक, विचारी से उप्न भौर व्यवहार मे यारबाज, प्रजामण्डल भादोलत के समय से 
काब्य सृजन. साहित्य भ्रकादमी के ध्रालोचना पुरस्कार से पुरस्कृत. राजस्थान 
साहित्य भ्रकादमी के राज्य सरकार द्वारा मनोनीत भष्यक्ष, उदयपुर विश्वविद्यालय 
अकादमिक कॉसिल, बोड्ड भ्रोफ कम्ट्रोल तथा फेकल्टी को अनेक बार सदस्यता 
“बिरदु त्रममसिकी एवं भ्रगति साप्ताहिक का वर्षों तक सम्पादने. पभ्ाज-कल भ्रकादमी 
की साप्तिक पत्रिका “मघुमति” का सम्पादत केन्द्रीय खेल मंत्रालय, संचार मत्रालय 
हिन्दी सलाहकार परिषद का सदस्य, उत्तर क्षेत्र सास्कृतिक केन्द्र का सदस्य, 

क्ृतियाँ : राजस्थान का आधुनिक हिस्दी काब्य, राजस्थान की हिन्दी 
कविता, राजस्थान की कला-सस्कृति भौर साहित्य, कटो जवान का देश, मैं शुग 
चारण (काब्य) राजस्थान के भाघुनिक दिल्‍्दी काव्य की भ्रपुख प्रवृत्तिया, 

संपादन * लेखनी के शस्त्र, घायल मुट्ठी का दर, प. चम्रघर शर्मा गुलेरी: 
व्यक्तित्व भौर इतित्व, बवि कन्दैयालाल सेडिया भौर उनका काब्य, घापुनातन 
परिवेश भौर सृजन की समस्याए साहित्य के सामायिद प्रश्न, भाषाय॑ छुदल 
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